Пятро Глебка. 


ЗіМА 


..Ё вось зіма, Ірдзельныя абрусы, 

як для ўрачыстасьці, пасланы на палёх. 
Здаецца сьвет увесь радзімай Беларусьсю,-- 
зак любы мне і Захад і Усход. 


Выходжу сьцежкаю, выходжу ў поле; 
шляхі прасторныя і клічуць, і завуць. 
Здаецца, што й тугі ня ведалі ніколі, 
бо думы зорныя нітуюць галаву. 


ідзеш упэўнена--тады і не павалішся... 
Палі зацьвітваюць сьнягамі і зарой. 
Вось нашы ворагі, а вось--таварышы, 
гады шчэ больш напорны крок. 


Ня нам прапасьці, ня нам загінуць!.. 
Хай зубы ляскаюць у роспачы ў другіх... 
...Сьнягі... Зіма., імкненьні не застыгнуць! 
Мне будучыны сьвег да болю дарагі. 


Калі й асьвяне моладасьць, дык мо" абліччам, 
а непакорны дух ня кіне вымагаць, 

бо нашых дзен--вякамі не падлічыш, 

ня знаем мы амягі у нагах. 


Выходжу сьцежкаю, выходжу ў поле; 
шляхі прасторныя і клічуць і завуць. 
Здаецца, што Й гугі ня ведалі ніколі, 
бо думы зорныя нітуюць галаву. 


І вось... зіма. ірдзельныя абрусы, 

як для ўрачыстасьці, пасланы на палёх. 
Здаецца сьвет увесь радзімай Беларусьсю,- 
так любы мне і Захад і Усход. 
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Я пе кажу, што вечна малады, 

1 не кажу, што бровы паліняюць,-- 

цьвітуць сады, адцьвітаюць сады, 

вось гэта ведаю, вось гэта знаю. В 


Затым у сэрцы нейкая упартасьць, 
а думы шэпчуць песьнямі зарок: 
мы самі пабудуем наша Заутра 

на крыжаваньні ўсіх дарог. 


Аддам душу на гэта будаваньне, 

а трэ'--дык пралію і кроу: 

каб увайсьці у будучыну--зацьвіганьне,-- 
трэ“ сэрца ахвяраваць,- ня крок. 


Дык не кажу, што вечна малады я, 
1 не кажу- павісьне галава: 

няхай галекаюць ня наскія- другія, 
а мы упарта будзем будаваць! 


ДЗЯЎУЧЫНЕ 
І 


Я часта думаю, а думкамі гадаю, 

за што халодным поглядам карыш? 

Ці-ж ты ня ведала, дзяучына маладая, 

што страціш сэрца,--дык радасьць дагарыць? 


Сустрэў цябе, як і усялякую другую, 
сустрэў увечары вясною ля ракі, 

гам вербы гольлямі зямлю цалуюць, 
а хвалі б'юць імкліва ў бера!і. 


Падау габег руку для шчасьця, 

каб разам сьвет агнямі запаліць.. 

Я не паверу, што хмары неба засьцяць, 
калі калосьсямі красуюцца палі 


Чаму-ж 1 дзе ты страціла таварышау, 
а любым стаў усякі ,дараі!і"?. 
Халоднай радасьцю навошта хвалішся, 
калі яна асьвяне, дагарыць? 


і зараз вочы на штосьці скардзяцца, 

а сьлёзы падаюць сьняжынкамі на дол... 

Скажы!.. Скажы... ці-ж то ад радасьці а 
стаіла ты у вочах боль? 


Падаў тады руку для шчасьця, 

цяпер для радасьці хачу падаць. 

Калі пялесткі з яблыні ня думаюць упасьці, 
дык радасьці ня вернеш больш назад. 


ўв 


Раў Пялёсткі сыплюцца, пялесткі ападаюць, 
каб новым колерам вясною красаваць,-- 
дык радасьць вернецца, дзяўчынка маладая, 
няхай ня падае маукліва галава. 


Няхай у роспачы душа не халадзее; 
ня трэба поглядам пагардлівым карыць: 
шляхі ў нас есьць, дык адшукай надзею, 
тады і радасьць твая не дагарыць. 
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Зацьвілі зарніцы, зацьвілі над гаем,. 
Думае дзяучынка, думае гадае: 


-- У палех дарогі, у палёх сьцяжынкі, 
-- падаюць на скроні, падаюць сьняжынкі... 


-- Дзе ты мая радасьць, дзе гы мая наквяць?”..- 
заламала рукі, заламала накрыж. 


Ах, навошта сьлезы, ах, павошта роспач, - 
засьпявай, дзяўчынка, засьпявай папросту 


Наскія дарогі, наскія пуціны 
у пяскох ня зьнікнуць, у пяскох ня згінуць, 


Зацьвілі зарніцы, зацьвілі сузор'ем, 
звоняць над нізінай, звоняць пад узгор'ём. 


Паілядзі на зоры, паглядзі над краем,- 
знойдзеш сваю сьцежку, знойдзеш, дарагая! 


Сяргей Дарожны. 


ЗіМаА 


Зіма цяпер-і сьнегу па калені... 

Ні сьцежак, ні дарог няма,-- 

Цярусяцца і падаюць сьняжынкі памаленьку-- 
Зіма, зіма... 


Ў палёх сьнягоў сярэбраная ціша 
Асела на палі пушыстай сівізной,-- 

І зноўку думы галаву маю калышуць, 
Ізноў, ізноў... 

У палёх сьнягоу сярэбраная ціша. 


Ня сьпіцца мне, ня сьпіцца мне- і часта, 
Палае сьнег барвовістым агнём, 

Ня ведаю чаго, на радасьць ці няшчасьце 
Зьлятаецца сюды з пауночы вараньнё. 

Ня сьпіцца мне, ня сьпіцца мне--і часта.. 


На белы сьнег яны садзяцца і садзяцца, 
Крыламі веючы над полем цемнату... 
Гады, гады! міне ўжо скора дваццаць... 
А дні сьняжынкамі лятуць, лятуць, 

На белы сьнег яны садзяцца і садзяцца, 


к 
“ 


Ня помню я--даўно было ці не, 
Такою-ж песьняю, ці мо" зусім другою?! 
Я называў яе калісьці на вясьне 
Дзяўчынай любаю і дарагою. 

Ня помніцца цяпер- даўно было ці не. 


Тады над полем чырванелі далі, 

І вецер паінакшаму зусім зьвінеў, 

Як быццам нехта на сярэбраных цымбалах 
Пяяў няскончаныя пёсьні мне. 

Тады над полем чырванелі далі, 


Цяпер зіма--і сьнегу па калені... 

Ні сьцежак, ні дарог няма,-- 

Цярусяцца і падаюць сьняжынкі памаленьку, 
І далі тонуць у сівы туман. 

Цяпер зіма і сьнегу па калені. 


ы Ж 
Сяджу і думаю... адзін, як месяц, 
Нікога не пакрыудзіўшы, далёкіх, любых клічу. 
Ласкава шастаюць завеі сьнежнай песьняй, 
Ласкава шастаюць у лозах ніцых... 
Сяджу і думаю адзін, як месяц. 


А за вакном глыбокія сьнягі, сьнягі... 

Хто сьцежку першую пратопча між дуброу?! 
Хто першы прыдзе радасны і дарагі, 

Над вёскаю разьвесіць струны правадоу?! 

А за вакном глыбокія сьнягі, сьнягі... 


БЕЛЫМІ ПЯЛЕСТКАМІ 


Белымі пялёсткамі парасьлі нізіны, 
З белымі сьнягамі 
Серабрыцца гаць. 

Белая маўклівасьць села па каліны, 
Села берагамі 
Зацьвітаць. 


Словы завіліся радасьцю нязнанай... 
Стану каля грубы 
У такую золь... 

Ці здаецца проста, ці ільсьніцца снамі: 
Ласкавыя губы 
І каса, як смоль. 


Песьня дарагая, словы, як сьняжынкі, 
Падаюць і падаюць 
На сыры пясок. 

Потым завіюцца ў песенных сьцяжынках,-- 
Ці каго парадуюць, 
Ці падуць красой. 


За вакном каліны, за вакном гаполі, 
І зара над гаем 
З зараніц. 
А цяпер каліны хіляцца у полі 
З белымі сьнягамі 
Ніц. 


Пасінела неба раніцой над гаем, 
Пасінела рана- 
Скрозь. 

А сягоньня любая у мяне другая 
У залатым удбраньні 
Ля бяроз. 


Белымі пялёсткамі парасьлі нізіны, 
З белымі сьнягамі 
серабрыцца гаць, 

Белая маўклівасьць села на каліны, 
Села берагамі 
Зацьвітаць. 


ПОЛЕ РАНЬНіМі РОСАМі 
ЗМОЧАНА. 


] 


Поле раньнімі росамі змочана, 


Будзе радасьць хадзіць ля ваколіц,-- 


Хай сьмяюцца, хай плюшчаць вочы 
На сьляды, што пакінуты колісь. 


А у нас расьцьвітуць яшчэ бровы, 
Расьцьвігуць каляровасьцю ніу: 
Дарагія мае вы, дубровы, 
Дараі!ія, вясёлыя дні. 


З 


Ца зямлю я прышоу ня першы 

І ня першы пайду з зямлі... 

Край мой, край, залацістыя песьні! 
Будуць вечна зьвінець на палі. 


Ад таго я іду на дарогу, 
Не маліцца і не прасіць: 
Знаю песень вясёлых многа, 
А гаксама і як галасіць. 
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Па чатыры дарогі стану 
І скажу, што даволі так... 


У кляновым сады паўстаньні ў 


Асыпаюць лісты на дах. 


Што даволі каханьня, годзе! 
Пераструньваць абы... і як... 
(Заўгра здаецца на пагодзе) 
І пялесткі асыпае мак. 


НЕ ПАТРЭБНЫ МНЕ ГОНАР 
І СЛАВА... 


Не патрэбны мне гонар і слава,-- 
Я радзіўся зусім не такі, 

Каб на глупства ўсялякае лаяць 
Ці у роспач сьціскаць кулакі. 


Не такімі сялянскія шаты 
Расьцьвіталі пад вегравы шум, 
Ад таго толькі ім скіну іцапку, 
Толькі ім расчыню я душу. 


Буду з імі я радасьць горкую 
Піць гладышкаю сіняю дня, 

Ці, як ліпы, стаяць за узгоркам 
[І шумець, і шумець да відна. 


І калі праліецца за лесам 

Рань чырвоным віном на іржышча,-- 
Павіюцца сьцяжынкі з Палесься, 
Павіюцца і радасьць паклічуць. 


Закружылі, пападалі ніц 

У пялестках душы лятуценьні... 
Прыпаду да радзімых крыніц, 
Галавою адкінуўшы сьцені. 


АХ, НАВОШТА... 


Ах, навошта сягоньнячы думы, 
Быццам статак белых гусей, 
Выпускаю ў бярозавым шуме 
Па распырсканай сонцам расе? 


Туманамі цьвіла, туманамі 
На расьцьвеце зары трава. 
Над асеньнімі, мокрымі днямі 
Глуха плакала дзесьці сава-- 


Што даўно адзьвінелі ўжо далі... 
Дзе ты, жнівень асмуглены мой?! 
Толькі ясень разьвесіў мэдалі 
Лісьця жоўтага над галавой. 


Адцьвіло ўсё, таксама і жнівень 
І званец на высокіх градах... 
Нівы, нівы пад ветрамі нівы 
Асмуглелі агнём лістапада. 


Ад таго пад асеньнія сьцюжы 
Запалаў адцьвітаньня агонь; 

А пажоўклае лісьце кружыць, 
А пажоўклае лісьце--з тугой... 


І цяпер, калі ўвечары часта 
Месяц белью скрыпіць на вадзе, 
Я успомніў мінулае шчасьце 

І адцьвіўшую радасьць падзей. 


Толькі ўсё гэта ў днёх утопіцца: 
Што мінулася- сьлед замяло... 
Помню вечар, з музыкамі хлопцы 
Правялі за чужое сяло. 


І калі на палі асядала 
Цемната зграяй чорных варон, 
Зазьвінелі цымбаламі далі, 

Г прапала сяло за гарой. 


Ах, навошта сягоньнячы думы, 
Быццам статак бялявых гусей, 
Выпускаю ў бярозавым шуме 

Па распырсканай сонцам расе. 


ПЕСЬНЯ ЮНАЦТВУ 


Язэп Пушча 


Юнацтва, маё ты юнацтва, 
ты вечна, як вечна й мастацтва! 


Сягоньня цябе я праслаўлю, 
бы радасьць за сонечнай дальлю 


Ты маеш гарачыя вусны,-- 
сыграю табе я на гусьлях, 


(9; 


Ірвуцца хай струны ў запале,-- 
акорды у сэрца запалі, 


Душу аддаю ўсю дачыста,-- 
сьвяткую гваю урачыстасьць 


Хай ветры шалёныя веюць, -- 
люблю на душы я завею, 


І 


Пяшчотныя вусны душою сагрэты, 
а погляд празрыста-упарты. 

Ня воін Антоні, а юны поэта 
схіліўся да ног Клеопагры: 
пяшчотныя вусны душою сагрэты. 


Цалуе асмугла-ласкавыя персі 
на шліобна-бялёвай пасьцелі. 
Апошнім ня будзе... ня быу як і першым... 
Цалуе бясстыднае цела, 
цалуе асмугла-ласкавыя персі. 


О, гордасьць! О, чыстыя майскія росы! 
З масьліны зьмятаў вас Горацый! 
Расьплецены гнеўныя чорныя косы,-- 
застыў пацалунак гарачы. 

О, гордасьць! О, чыстыя майскія росы! 


Кусаюць уцехі ўсе чэрствую лусту 
і сэрцы крывавяцца болем. 

Поэта юнацтва аддаў на распусту, 
а песьні суровым пабоям: 

кусаюць уцехі ўсе чэрсгвую лусіу. 


Л 


Ветры ласкавымі сталі,-- 
ня сыплюць імжою-слатою. 
Ружа з пахіленым станам 
пялёсткі ўмывае сьлязою. 


Нехта каліткаю скрыпнуў 
з запалам, з дакорным імпэтам. 
Зоры губляюць іскрынкі 
на сумныя кудры поэты. 


Лёгка, нэрвова ступае, 

ня чуе душэўнага болю. 
Песьня--ня скнара скупая,- 
гармоніі, грацыі болей! 


Людзі ўсе сталі ,багаміч“. 
Пачуцьці, дашчэнту ня стлейце! 
Гукі, ў сугучнасьці, ў гамы! 
Маё залатое сталецьце!!! 


Роспач зайшлася на скрыпцы,-- 
у віхры стыхійным плянэта. 
Нехта каліткаю скрыпнуў,-- 
музыкі, ў літаўры- -поэта! 


5. 
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ПЕСЬНЯ ЮНАЦТВУ 
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П 


О, вечар мой, вечар зялёны, 
у слове хвалююцца хвалі! 
Поэту тры стройныя клёны 
пад шаты свае захавалі. 


Залоцяць сутоньне лістамі,-- 

краса іх з зарою асеньняй. 

Як брацьця, плеч-поплеч пасталі,-- 
сягоньня, ёсьць іх ўваскрасеньне. 


Кастальскай крыніцы ня маем, 
няма й златагрывых Пегасаў,-- 
а песьні аквечаны маем, 

а песьні ніколі ня гаснуць. 


Жыцьцё іх--нядоля ліхая, 
цярнёвы вянок Беларусі. 
Усьміхаюцца зоры над гаем,-- 
бель-срэбныя ткуцца абрусы. 


Плач струнны за сэрца хватае, 
ліецца са струн Апалона,-- 

То лірнік поэту вітае, 

заўсёды к яму ён з паклонам. 


О, вечар мой, вечар зялёны, 
у слове хвалююцца хвалі! 
Поэту тры стройныя клёны 
пад шаты свае захавалі. 
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ІУ 
О, Беларусь! 


Тваё мінулае ў мармурах не застыла 
і медзьдзю-бронзай ня зьвініць. 

Яно ня знае готыкі, антычных стыляў, 
ня знае колераў сузорчатых зарніц. 


Яно пахована ў глыбокія курганы,-- 
крывёй-бальзамам гоіць сны. 

Твой гэні, у мінулым паруганы, 

да славы ўзьнімуць вольныя сыны. 


Ты сілы траціла свае дазваньня, 

цябе аплакаў на кургане клен. 
Штогод твае спраўлялі ўкрыжаваньне, 
штогод гісторыі праклен. 


Таму й мінулае ў мармурах не застыла 
і медзьдзю-бронзай ня зьвініць. 

Яно ня знае готыкі, антычных стыляў, 
ня знае колераў сузорчатых зарніц. 


ПЕСЬНЯ ЮНАЦТВУ 


У 


Прабіла зарніца дванаццаць гадзін,-- 
адчуў толькі гэта поэта адзін. 


Прабіла яна яму сэрца наскрозь,- 


успомніў Айчыну, ў якой ен узрос. 


Успомніў цярпеньні народу свайго,-- 
душу апаліў жыватворчы агонь. 


Лісты залатыя ен з клёну трасе 
і песьні складае змаганьню-красе. 


“ 


67 


Крапіва 


Каб не папасьці мне ў бяду 

Праз розных шкоднікаў савецкага ладу, 
Прашу я шкоднікаў шаноўных: ні хвіліны 
Няхай ня думаюць аб тым, 

Што байкі прысьвяціў я ім,-- 

Я прысьвяціў іх Чжан-Цзо-Ліну. 


ГАНАРЫСТЫ ПАРСЮК 


Заўсёды праўда вочы коле... 

Раз гнаў пастух сьвіней у поле. 

Адзін вялізазны парсюк, 

Які абегаў вёску ўсю, 

За раніцу абшарыў завугольле, 

Цяпер такі меў выгляд важны, 

Як быццам старшыня якога трэсту, 

Нібы ён не жадзён і цесту; 

А носа ў парсюка дык не дастанеш сажнем,-- 
Вышэй за ўсіх ён сам сябе лічыў, 

А што ў самога на лычы, 

Ня бачыў гэтага аднак. 

І вось адзін тут падсьвінак, 

Які быў вылучэнцам з мас, 

І кажа: , Дзядзечка, твой лыч у брудзе! 
Нядобра гэта й паміж нас, 

А што-ж, калі заўважаць людзі?“ 

Парсюк наставіў хіб, парсюк разьюшан: 
»Цераз цябе я чырванець прымушан! 
Такое мне сказаць асьмеляцца нямногія,-- 
Ды гэта-ж--дэмагогія!"“ 

Парсюк наш лаецца, недараваць клянецца: 
«І месца мокрага, крычыць, не застанецца! 
Вось я табе, паршыўцу, пузану!“ 

І так ён падсьвінака грызянуў, 

Што той за сажняў пяць адскочыў. 

Вось і кажы ты праўду ў вочы,-- 

Пачуць яе ня надта хто ахвочы. 


САРОМЛіВЫ 


Адзін хлапец саромлівы бяз меры, 
Аднак быў ласы да кабет. 

Вось і дастаў нек ён сабе 

Гасьцінец ад ,вэнэры“. 
Нядобра--муляецца цаца, 

Але хлапец нікому ані гуку: 

Маўчком цярпеў і боль і муку, 

Бо сорамна прызнацца. 

На цацку гэтую штодзень 

Разоў па дваццаць ён глядзеў 

І з кожным днём часьцей, 

А цацка ўсё расьце й расьце. 

Аж плача хлопец у бядзе-- 
Сапраўды яму гора, 

Але-ж да доктара ня йдзе, 

Бо сорам. 

Прайшло так месяцаў чатыры-пяць,-- 
Схудняў хлапец, ня хоча піць ні есьці, 
Пачаў вугняць, пачаў сіпаць, 

І вось адважыўся нарэшце 

Пайсьці да доктара да спэца. 

Той аглядзеў, наморшчыў лоб сур'ёзна 
І працадзіў праз зубы: , Позна“. 


Хлапца, вядома, нам шкада, 

Але шкадней у сотню столак, 

Калі хварэе грамада, 

А мы з-за сораму ня бачым болек-- 
Тады саўсім бяда. 


ы 


(аб; 


АМН ААА 


К Р А П І В А 


ай 


САВА, АСЁЛ ДЫ СОНЦА 


Сава лятала па начы, 

З сабою птушкам сьмерць насіла, 
Хаўтурны сьпеў ім пяючы,-- 

Сама там драла іх, сама-ж і галасіла 


Ды так ня ўбачыла, як нахапіўся дзень 


І сонца яркага прамень 

Дарэшты асьляпіў ёй вочы. 

Сава ўцячы тут хоча, 

Ды толькі вось ляцець ня можа, 
А блізка тут няма дупла нідзе. 
Заплакала сава ў бядзе,-- 

Ну хто-ж саве паможа? 

На шчасьце ёй тут лёс паслаў 
Знаёмага асла. 

І кажа ён: ,Ня плач, сястрыца, 

Ды надта не бядуй,-- 

З бяды мы вырабімся самі, 

І сонцу нам ня прыдзецца скарыцца: 
Я вушы доўгія на сонца навяду 
Ды засланю яго вушамі. 

Як цемра ўсю пакрые галу, 

Як згіне прыкрае сьвятло, 

Дык ты й ляці сабе ў дупло 

Тады памалу". 

І наш асёл за працу ўзяўся шчыра: 
Як можна, вушы свае шырай 

Ён растапырыў, распрастаў 

І проці сонца стаў. 

Калі-ж налева глянуў коса,-- 
Сьвятла там яркая палоса. 
Ен--гоп! у левы бок. 

Пасьля глядзіць--сьвятло і справа, 
Тады назад ён--скок! 

Нарэшце бачыць--дрэнна справа: 
Скакаў, скакаў, і ўжо насілу ходзіць, 
А сонцу ўсё ніяк ня шкодзіць, 

Ні каплі не памог саве, 

А вочы пасьляпіў сабе. 

І вось аслу тады тут ясна стала: 
Каб сонца засланіць--вушэй асьліных 


мала. 
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Драматычныя творы Я. Купалы 


Беларуская драматычная творчасьць параўнаўча мала прыцягвае 
ўвагу літаратурнай крытыкі. Між тым разьвіцьцё беларускага дзяр- 
жаўнага тэатру, які за апошнія !1ады шырока разьвярнуўся, як у галіне 
чыста сцэнічных дасягненьняў, так, у прыватнасьці, і ў сфэры падбору 
рэпэртуарнага матэрыялу, ставіць перад беларускай драматургіяй усё 
новыя і новыя задачы, а перад беларускай літаратурнай крытыкай-- 
усё новыя і новыя пытаньні аб шляхох беларускай драмы,- аб шля- 
хох, ня толькі ўжо пройдзеных, але і якія яшчэ толькі вызначаюцца 
ў сувязі з ростам беларускага тэатральнага мастацтва. 

Другая прычына, дзякуючы якой беларуская драматургія павінна 
зьвярнуць на сябе большую ўвагу крытыкі, гэта слабае разьвіцьцё 
гэтага літаратурнага жанру ў практыцы беларускай творчасьці параў- 
наўча з іншымі відамі мастацкай літаратуры. На самай рэчы, у той 
час, калі беларуская лірыка і эпіка знайшлі сабе таленавітых прад- 
стаўнікоў і ў групе нашаніўцаў і ў групе сучасных беларускіх пісь- 
меньнікаў,--беларуская драматургія прадстаўлена далёка ня так удачна 
і ня так плённа ў той і другой групе. Гэта зьява таксама павінна 
выклікаць у крытыцы асаблівую ўвагу да беларускай драматургіі, як 
да такога віду творчасьці, які патрабуе ня толькі звычайнага крытыч- 
нага агляду, але нават і спэцыяльнага аналізу, які накіроўваў-бы да- 
лейшы росквіт гэтага літаратурнага жанру. 

Гэтыя нарысы выкліканы якраз гэтымі меркаваньнямі. Пры гэ- 
тым выбар таго ці іншага драматурга, які ўвайшоў у нарысы, абумоў- 
лен ня столькі якім-небудзь хронолёгічным або тэматычным парадкам, 
колькі позыцыяй гэтага драматурга ў беларускай літаратуры. Я хачу 
сказаць, што выдатныя беларускія пісьменьнікі, якія пробавалі свае 
сілы ў драматургіі, цікавілі мяне ў гэтым выпадку ў першую чаргу. 
Вось чаму я пачынаю свае нарысы з Янкі Купалы. 


Янка Купала пераважна лірык, але яго цікавіць і эпіка і драма. 
Але таму што лірычная творчасьць у яго стаіць на першым пляне, дык 
жанры эпічны і драматычны ён часамі ўвязвае ў лірыку; адсюль не- 
каторы ўхіл яго якраз да ліраэпічных і да лірадраматычных твораў. 
Сюды, напр., належаць дзьве яго драмы-поэмы: , Адвечная песьня" 
(1908) і ,Сон ва кургане" (1910), дзе ў драматычных сцэнах і аб- 
разох аўтар зарысоўвае чалавечае жыцьцё і свае да яго адносіны, 
Гэта--ня драмы па композыцыі, але гэта, бязумоўна, падыходы да 
драматычнай формы, якая, няйначы, цікавіла поэту. І ён хутка-ж 
спэцыяльна да яе зьвярнуўся, напісаўшы ў 1912 годзе ,Паўлінку" 
і ў 1913 годзе--,Раскіданае гняздо“. Трэці буйны драматычны твор 
зьявіўся пазьней, у 1924] годзе; гэта--, Тутэйшыя". 
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Першай з гэтых трох п'ес Я. Купалы, якія напісаны для сцэны, 
лічыцца , Паўлінка. Сцэны з шляхоцкага жыцьця ў двох актах". Гэта-- 
невялікая комэдыйка, якая напісана бяз усякіх пратэнзій на навізну 
ў драматычнай архітэктоніцы, але тым ня мёнш вельмі цікавая нават 
і ў чытаньні. 

Крыніца яе зьместу-- быт дробнай шляхты з яе асаблівай псыхі- 
кай і яскравай сочнай мовай; гэты быт быў знаёмы аўтару з дзіцячых 
гадоў, і ў абставінах яго ён лёгка мог знайсьці адпаведную фабулу, 
якую і выкарыстаў, як канву для лёгкай комэдыі. Адсюль склаўся 
сюжэт гэтай п'есы, вельмі просты і на першы погляд некалькі шаб- 
лённы. Паўлінка, дачка Крыніцкіх, кахае мясцовага настаўніка Якіма 
Сароку і карыстаецца ўзаемнасьцю; але адносіны бацькі да Сарокі-- 
варожыя, як не да шляхціца, а мужыка, ды да таго-ж і чалавека 
вольнадумнага і ,забастоўшчыка" (як ён яго называе), і ён хоча ад- 
даць дачку за дурнаватага, але заможнага шляхціца Адольфа Быкоў- 
скага. Гэта звычайнае ў комэдыях і водэвілях нешчасьлівае каханьне 
вырашаецца. аднак, ня шлюбам па прымусу і не шчасьлівым шлюбам, 
а нечаканай драмай: у той момант, калі Паўлінка рыхтуецца ўцячы з 
бацькаўскага дому, каб патайна ўзяць шлюб з сваім каханым, яна 
даведваецца, што Якім Сарока арыштаваны як політычна неблагана- 
дзейны. Паўлінка, глыбока ўзбураная, падае ў вобмарак; яе бацькі ў 
імбарасе топчуцца каля яе; пан Быкоўскі, які зусім выпадкова ўпу- 
таўся у гісторыю пабегу Паўлінкі і прыняты за жаніха--, пахіціцеля“ 
нявесты і нават за злодзея, з пазорам выганяецца з дому. 

Такім чынам, сюжэтная апрацоўка звычайнай для шмат якіх ко- 
мэдый фабулы (нёешчасьлівзе каханьне і шлюб па прымусу) пад пя- 
ром Я. Купалы набывае асаблівы выгляд: колізія каханьня канчаец- 
ца драматычна; пры гэтым, драматычнасьць разьвязкі больш усклад- 
няецца грамадзка-політычным мотывам (арышт Якіма Сарокі). Але 
нельга сказаць, каб аўтару ўдалося разьвярнуць гэты добра залума- 
ны сюжэт з выстарчаючай выразнасьцю: для чытача і гледача п'есы 
застаецца нявырашаным пытаньне аб тым, што-ж вышла з усёй гэтай 
драматычнай сытуацыі,--ці распаўся канчаткова шлюб па прымусу, ці 
ўтрачана канчгткова магчымасьць шлюбу па каханьню, і які наогул 
далейшы лёс гэрояў гэтай маленькай драмы,-- нечакана, сярод няскон- 
чанага шляху драматычнага дзеяньня, кінутых аўтарам на лёс дагадак 
чытачоў, Самае разьвіцьцё сюжэту ня ўкладзена ў звычайныя рамкі 
драматургічнай композыцыі: лепей усяго выканана завязка дзеяньня 
ў першым акце; слабей распрацавана разьвязка, якая выклікае шэраг 
зазначаных вышэй запытаньняў, і зусім амаль не паказана разьвіцьцё 
інтрыгі, г. з., сярэдняя композыцыйная частка, таму што другая сцэна 
п'есы, сама па сабе вельмі жывая, але ўся згпоўнена зарысоўкай час- 
таваньня ў Крыніцкіх і іх гасьцей, не дае аўтару належнага прастору 
для экспозыцыі ўзаемаадносін паміж галоўнымі гэроямі п'есы і для 
экспозыцыі тых абставін, якія падрыхтоўваюць нечаканы сумны ка- 
нец усёй інтрыгі. 

Пры гэтых недахватах драматургічнай архітэктонікі--у мастацкай 
апрацоўцы п'есы ёсьць і вялікі плюс: гэта--экспозыцыя быту і харак- 
тараў, якая зроблена аўтарам яскрава, жыва і конкрэтна. Ня гледзячы 
на свой невялікі памер, п'еса дае шэраг яскравых тыповых зарысовак 
і вобразаў. 

Экспозыцыя быту праводзіцца аўтарам ня толькі шляхам непа- 
срэдных зазначэньняў да паасобных момантаў вонкавых сцэнічных аб- 
ставін (у абодвух актах), але галоўным чынам цераз саміх дзеючых 
асоб у іх гутарках, дзеяньнях і наогул ва ўсёй дынаміцы п'есы. Сьвят- 
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ліца Крыніцкіх у звычайны час і тая-ж сьвятліца ў часе вечарынкі; 
Паўлінка ў будныя дні, за шыцьцём, якая напявае песеньку, і Паўлін- 
ка пры гасьцёх, якая разносіць ,гарбату“ з ласкавай і крыху іроніч- 
най ,прынукай"“. Паўлінка, якая танцуе польку з панам Адольфам, і 
Паўлінка, якая гуляе з ім у ,дурня“; бацькі Крыніцкія ў хатнім побы- 
це, калі варочаюцца з рынку, і Крыніцкія, калі частуюць гасьцей; тры- 
маньне суседзяў Пустарэвічаў, манера весяліцца ў гасьцей, заўвагі му- 
зыкантаў--усё гэта ня проста паасобныя моманты драматычнага дзе- 
яньня, але цэлыя бытавыя сцэны, вельмі сьцісла, але тым ня менш 
даволі яскрава акрэсьленыя. Пры гэтым асобы п'есы сваімі гутарка- 
мі і дзеяньнямі вельмі ўдачна самі экспонуюць свой быт: такая аўто- 
экспозыцыя, напр., наглядаецца ў пана Адольфа, у Пранціся Пустарэ- 
віча, у Сьцяпана Крыніцкага, якія паказваюць у некалькіх словах усю 
няхітрую мозаіку свайго шляхоцкага жыцьця. 

Ня менш удачна і экспозыцыя характараў. Праўда, так званая 
»сыстэма размоў“, якою карыстаецца Я. Купала, адзываеца драматур- 
гічнай старадаўнасьцю: ён дапушчае монолёгі і прамовы ,у бок" 
(а рагіе), што даволі дзіўна выглядае ў тэксьце п'есы 1913 году. 
Але тым ня менш яго гэроі трапна і яскрава характарызуюць самі 
сябе і адзін другога ў сваіх размовах і дзеяньнях. Паўлінка, жывая, 
дасьціпная дзяўчына, якая пад маскай весялосьці і жарту глыбока 
перажывае сваё пачуцьцё да Якіма, ужо пасьля першага акту 
моцна застаецца ў памяці чыгача, як зусім конкрэтны, жыцьцёвы 
вобраз. Бацькі Крыніцкія і бацькі Пустарэвічы, у якіх сялянская 
наіўная грубасьць сваеасабліва сплятаецца з  незамыславатымі 
прэтэнзіямі вясковага шляхецтва, таксама паўстаюць перад чыта- 
чом, як жывыя, і мімавольна прыцягваюць да сябе яго ўвагу. Крыху 
слабей замалёваны гэтыя два прэтэндэнты на руку Паўлінкі, г. зн. 
Якім Сарока і пан Быкоўскі; апошні з іх, між іншым, амаль закон- 
чаны аўтарам, як портрэт дурнаватага, 1] што любіць хваліцца вясковага 
шчогаля вельмі ня высокай пры гэтым маркі; але першы, г. зн. Якім 
Сарока, вельмі цікавы па замыслу поэты выяўнік перадавой вясковай 
інтэлігенцыі перадрэволюцыйнай пары, застаўся ўсяго эпізодычнай 
асобай і замалёваны ў першым акце выключна як пяшчотны каханак, 
які атуліў прадмет свайго каханьня задушэўнай ласкай і беражлі- 
вай увагай. 

Уся моц гэтых зарысовак, як бытавых так і псыхолёгічных, ха- 
ваецца ў удала падабраных размовах, вельмі колерытных і жыцьцё- 
лых. У гэтым увесь сакрэт гэтай маленькай п'есы, якая бязумоўна 
павінна падабацца і чытачу і гледачу. Паўлінка ўся раскрываецца ў 
сваіх размовах--то ў жартаулівых і дасьціпных, якія перасыпаны пры- 
казкамі і пагаворкамі, то ў задушэўна-маркотных, поўных дзявочай 
журбы па шчасьці, так блізкім і так далёкім. Яна так люба жартуе 
з Якімам, які абавязкова хоча сур'ёзна пагаварыць аб сваім каханьні: 
Ведаю я гэтыя сур'ёзнасьці“- гаворыць яна. ,Перш-на-перш будзе. 
ці я люблю, пасьля--ці вельмі моцна, а пасьля, ці гатова ўсё чысьцень- 
ка зрабіць. што чорнабровы Якім захоча, а там, а там... і паехала, як 
на не падмазаных калёсах“... ў'на так-жа грацыозна, паўжартліва- 
паўсярдзіта, адхіляе ўпэўненую заяву свайго Якіма, якая зроблена па 
звычайнаму для закаханага мужчыны шаблёну: ,.. ты мая на векі 
вечныя".--, Ня я твая, а ты мой на векі вечныя“--гаворыць яна яму. 
Але калі яна на адзіноце хоча зьліць усю моц свайго пачуцьця да 
Якіма, яе размова з маляўніча-кплівай і жартаўлівай становіцца 
квола-эмоцыянальнай і глыбока-ўдумнай: па адыходзе Якіма яна 
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ўглядваецца ў яго фотографічную картку, цалуе яе і, хаваючы за па- 
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зуху, гаворыць: ,А што, смачна? Цёпленька?.. Га?... Каля самага 
сэрцайка дзявочага.. Пэўна чуеш, як яно бедненькае трапечыцца. 
Выгадна табе тут, як нідзе, нікому“... Між іншым, звычайны іскрысты 
жарт не пакідае яе і тут, у момант высокага ўздыму яе маладога 
пачуцьця. Яна хутка пераглядвае пытаньне аб памяшканьні для Які- 
мавай фотографіі і, дастаўшы яе з за пазухі, кладзе на палічку пад 
абразом: Пасядзі лепш, саколік, за абразікам“--гаворыць яна. 
»Седзючы гэтак у бога за плячыма, меней будзеш мець грэшных ду- 
мак у галаве, чымся песьцячыся тут--за пазухай у маладой дзяўчыны". 

Яскрава вырысоўваецца ў сваіх размовах і Сьцяпан Крыніцкі, 
гэты ,каханенькі, родненькі" (яго звычайная прымоўка), з яго вяско- 
вымі прымоўкамі і пагаворкамі, з грубаватымі пратэнзіямі на ролю 
хатняга дэспота і з нескладанай бытавой філёзофіяй, які поўнасьцю. 
ўкладваецца ў улюбёнай ім формуле: ,дзьве дзюркі ў носе і скончы- 
лося“. Добра абмаляваны і Пранцісь Пустарэвіч, няшчасны ,вось-цо 
да“, па азначэньню яго жонкі,--які вечна прыхлёбвае з пляшкі, якую 
носіць у кішэні, і які асабліва любіць выпіць, як ён гаворыць, ,хаў- 
турнага“ па ўсякай прыгодзе--і па разьбітай Паўлінкай місцы, і па 
разарванай Сьцяпанам Крыніцкім фотографічнай картцы Якіма. Абе- 
дзьве жонкі, і Альжбета Крыніцкая і Агата Пустарэвіч, таксама харак- 
тарызуюць сябе даволі выразна і сочна: яны- добрыя гаспадыні, 
якія моцна заціснулі ў кулак сваё шляхоцкае дабро; яны поўнасьцю 
пад уладай свайго дамастрою і сваёй прывычкі да напаўп'яных мужоў; 
але разам з тым гэта не перашкаджае ім вечна бурчэць і надзяляць 
мужоў сварлівымі эпітэтамі: , гнілая качарэжка“, ,несьвянцоная костка“, 
»недарэка“, ,кукса-морда“. Пан Адольф Быкоўскі і сам сябе азначае 
трапна і знаходзць сабе яскравае выражэньне ў размовах другіх 
дзеючых асоб. Па словах Сьцяпана Крычіцкага- гэга ,хлапец шляхоц- 
кага заводу, з рызыкай, з усякай далікатнасьцяй і ўсё такое". Разам 
з тым ён чалавек груба-практычны і з разрахункам: ён шукае нявесту 
пабагацей і ,пасаг нюхае, бо нос мае“. У ім два абліччы: калі ён важні- 
чаючы гаворыць у гасьцёх: ,я толькі да маладых маю імпэт“, дык 
ад гэтага заноснага слова ,імрэт“ вее заходняй культурай, якая чуць- 
чуць зачапіла і пана Адольфа; а калі ён, захапляючыся Паўлінкай, 
гаворыць: ,Вот так на ўсе бакі дзеўка. Адным словам, як сторублёвая 
кабыла“, яго знадворная культурнасьць мутнее, і з яго ўпарта прэ 
грубаваты вясковы кулак-уласьнік. 

Размовы ў іэтай п'есе вельмі колёрытныя: яны кладуцца на па- 
асобныя фігуры дзеючых асоб, як сочныя мазкі флёмандзкага малярства, 
і ўсяму шляхоцкаму быту, узятаму ў цэлым, даюць двухкалёрную 
афарбоўку--спрадвечную, беларускую і наносную, заходнюю, абумоў- 
леную польскім уплывам. Часта аўтару ўдаецца адным яскравым 
зваротам, які ўзяты з жывога напластаваньня народнай мовы, выявіць 
вядомую сытуацыю, асьвятліць псыхіку данае асобы, кінуць некалькі 
трапных мазкоў на той ці іншы бытавы малюнак. ,Ой, гэтыя бацькі",-- 

з гораччу гаворыць Якім аб сваім няўдачным сватаньні да Паўлінкі. 

«І чаму гэта ня родзяцца на сьвет дочкі без бацькоў!" і ў гэтым 
жартлівым выразе ўся трагікомічная сытуацыя гэтага драматычнага 
моманту. Зацікаўленасьць сваёй дачкі ў невядомым прэтэндэнце на 
яе руку Сьцяпан Крыніцкі азначае ў форме пагаворкі: ,Ага, ні села, 
ні пала, захацела баба сала“. А магчымасьць замены гэтага прэтэн- 
дэнта другім, менш зайздросным на пасаг, ён таксама ўкладвае ў трапны 
выраз пагаворкі: 

"Ня будзе Гірша, будзе чорт іншы“. Пра сваіх гасьцей, аб якіх 
ён, як заўзяты рупны гаспадар меней клапоціцца, чым аб іх конях, 
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ён адкрыта гаворыць: ,У нас так: госьць, як папала, а жывёліну 
дык трэба добра дагледзіць“. Альжбета Крыніцкая, таксама з прымусу 
гасьцінная і разам з тым скупая гаспадыня, жадаючы падкрэсьліць, 
не без іроніі, патрэбу пачаставаць гасьцей, якія замарыліся ад 
скокаў, выказваецца больш тонка: ,Старайцеся, госьцікі. старайцеся. 
Вось сыра, масла, вянгліна. Такі-ж сягоньня трохі папрацавалі каля 
полькі і лявоніхі“. А свайму мужу, які клёвае носам за сталом пасьля 
вечарынкі, яна кідае больш вострую, але такую-ж вобразную заўвагу: 
Што ты табаку важыш. Ідзі ды кладзіся спаць. Гэта-ж табе тут не карчма". 

Само сабою разумеецца, што такі слоўны матэрыял дае аўтару 
магчымасьць пабудовы жывых і яскравых сцэн, якія часта спатыкаюц- 
ца на невялікім працягу гэтай двухактовай комэдыі. Прывядзём пры- 
клады. Вось перад намі такая сцэнка з першага акту. Якім і Паўлінка 
ў жартліва-вобразнай форме даюць малюнак свайго будучага пабегу 
і патайнога шлюбу. Якім: ,Ты ваконца адчыніш, лахі пад пахі ды 
скакель з хаты ў сад, як пятух!" ЛПаўліяка: ,Гэта ты, як пятух, а я, 
як“... Якім: ,Як курыца“. Паўлінка: ,Ня курыца, а як зязюлька". 
Якім: ,Як зязюлька, праз вакно фырр! а пятух цап, а поп крапілам 
пырсь, а там..." Паўлінка: ,А там ізноў фырр!“. А вось і раўналежная 
сцэна з другога акту, ня менш жывая, але напісаная ў другім рэгістрэ. 
Паўлінка зрабіла сваё ,фырр“ цераз акно на вуліцу, але няўдачна: 
яе захапілі бацькі. Сьцяпан: ,Ты гэта, каханенькая, родненькая, куды 
манілася ляцець?“ Паўлінка: ,Я.. я.. хацела замуж ісьці“! Сь»дялан 
і Альжбета: Праз вакно?“... Паўлінка: ,А што-ж, калі татка і мамка 
праз дзьверы ня пускаеце“. 

Я знарок выпісаў і комэнтыраваў даволі доўгі шэраг прыкла- 
даў мовы, каб паказаць, што сіла гэтай маленькай комэдыі ў яе ма- 
ляўнічай і эмоцыянальнай мове. І можна пашкадаваць, што з аднаго 
боку п'еса засталася драматычна незакончанай, як вышэй было ўжо 
зазначана, а з другога- абярнулася, дзякуючы шматлікім сьпевам 
і танцам у другім акце, у якісьці водэвіль, заместа таго каб вырасьці 
ў яскравую бытавую п'есу. 

Другой буйной спробай Я. Купалы даць драматычны твор зьяў- 
ляецца яго драма ,Раскіданае гняздо“ (1913 г.). Рэальная канва гэ- 
тай драмы--гэта дарэволюцыйны быт беларускага селяніна, - яго 
беднасьць, бяспраўе і экономічная залежнасьць ад абшарніка. На 
гэтай рэальнай канве аўтар вышывае жудасны ўзор свае тэмы. 
Селяніна Лявона Зябліка з сям'ёю абшарнік, карыстаючыся сваім 
правам на зямлю, выганяе з наседжанага гнязда і, калі той упі- 
раецца і ня хоча пакінуць сваю хату і зямлю, палітую яго потам, 
яго хату па загаду абшарніка раскідаюць. Ён не пераносіць свайго 
зруйнаваньня і канчае жыцьцё самагубствам. Яго дочка Зоська, якую 
зьняславіў сын абшарніка, робіцца вар'яткай. Старэйшы сын Сымоя, 
не знайшоўшы ўправы на судзе, падпальвае панскі двор і слухаючы- 
ся закліку невядомага таемнага чалавека, які склікае ўсіх соцыяль- 
на-прыгнечаных ,на вялікі сход", ідзе кудысьці шукаць праўды і но. 
вага лепшага жыцьця; з сабою забірае ён і няпрытомную сястру. Матка 
з меншымі дзецьмі ідзе жабраваць усьлед за старцам-жабраком, які 
наведаўся ў хату спачатку перад зруйнаваньнем, а затым і пасьля таго, 
як гняздо ўжо было раскідана. 

так тэма драмы- гвалтоўнае зруйнаваньне сялянскага гнязда са 
ўсімі вынікамі аж да жабрацтва. Але гэта тэма, тэма вялікага соцы- 
яльнага зьместу, не атрымоўвае звычайнага драматычнага разьвіцьця: 
у п'есе няма яскрава выражанай завязкі, кульмінацыйнага ўздыму 
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дзеяньня і яго разьвязкі. Перад намі тэма высокай драматычнай вар- 
тасьці, але няма выразнай драматургічнай композыцыі. Маем толькі 
шэраг сцэн, якія зьвязаны агульнай тэмай: першы акт адбываецца ў 
хаце, дзе мы даведваемся аб здарыўшымся гвалтоўным зруйнаваньні 
сям'і і аб самагубстве бацькі; чатыры наступных акты замалёваны на 
руінах хаты, дзе зруйнаваная сям'я, у холадзе і голадзе, чакае выні- 
каў судовага процэсу, каб пасьля пайсьці жабраваць з торбачкамі за 
плячыма. У гэтых чатырох актах мала дзеяньня. Усе асобы п'есы за- 
няты сваймі клапотамі і горасьцямі і жывуць ня столькі ў дзеяньні, 
колькі ў размовах: моцны духам Сымон гаворыць аб сваім протэсьце 
супроць гвалту; містычная Зося, поўная мараў, аб сваім спачатку 
расьцьвіўшым, потым завяўшым каханьні; матка аб зруйнаваньні і жаб- 
рацтве; Данілка аб сваёй скрыпачцы. Некаторая прысутнасьць дзе- 
яньня адчуваецца яшчэ ў перыпэтыях нешчасьлівага каханьня Зосі, але 
ў рэшты асоб руху мала. 

Некаторая неазначальнасьць адчуваецца таксама і ў самым жанры 
п'ес. Калі п'еса пісалася, драматургія таго часу, апрача рэальна-быта- 
вой драмы, ведала два драматычных віды- драму настрою, якая зьяў- 
ляецца асобнай галіной рэальна-бытавой драмы (гл. п'есы Чэхава, 
М. Горкага) і драму сымболічную (Л. Андрэяў, Ф. Салагуб, А. Блок). 
Драму, якую мы разглядаем, супярэчна існуючаму аб ёй у крытыцы 
погляду, я не назваў-бы сымболічнай, таму што ў ёй няма звычайных 
адзнак умоўнай схэматычнай драмы сымболізму: у ёй ёсьць толькі 
паасобныя сымболічныя, або праўдзівей алегорычныя, сытуацыі, воб- 
разы, размовы. Рэальна-бытавы бок яе пры гэтым яшчэ так моцна 
адчуваецца, што не асільваецца сымболічным асмысьленьнем, а сама 
па сабе прыцягвае ўвагу чытача. З гэтае прычыны я хутчэй згодзен 
назваць гэту п'есу драмай настрою, дзе бытавы малюнак атрымоў- 
вае пашыранае ідэёвае асьвятленьне або дзе, як гаварылі ў свой час 
аб п'есах Чэхава, на першы плян высоўваецца ,лірыка скрозь быт“, 
прычым аўтарская лірыка прасякнута тут шырокім ідэолёгічным 
зьместам. У кожным выпадку гэтая п'еса можа быць названа сымбо- 
лічнай толькі ўсяго па асьвятленьні і часткова па стылю, але не па 
драматургічнай архітэктоніцы, якая ў сымболістых куды больш схэ- 
матычна і больш адарвана ад быту. Памойму, гэта п'еса бліжэй да 
п'ес Чэхава, напр., да ,Вишневого Сада“, які таксама сымболізуе шы- 
рокі соцыяльна-культурны момант, чым да п'ес Салагуба або Л. Анд- 
рэева (відам, напр.--п'есы , Жизнь Человека"). 

Усё гэтае робіць гэтую драму можа быць ня зусім сцэнічнай, але 
разам з тым не адбірае ад яе вялікай цікавасьці і вартасьці ў чытаньні. 
Гэтая цікавасьць падвойная---соцыолёгічная і ўласна мастацкая. 

У першых адносінах п'еса ня толькі ставіць вялікую соцыяльную 
тэму, але і разьвівае яе да межаў аналізу цёмных бакоў дарэволю- 
цыйнага соцыяльнага быту. Тая ,лірыка скрозь быт“, якая складае 
галоўную нэрву гэтай маласцэнічнай, але ідэёва-значнай п'есы, адбівае 
ў сабе ня вузка-індывідуальны, інтымны лірызм аўтара, а шырокі 
лірызм перадавой грамадзкасьці таго часу, лірызм протэсту супроць 
цёмнай старой соцыяльнасьці і лірызм імкненьня да новых соцыяль- 
ных форм жыцьця. Таму і ўсе амаль размовы дзеючых асоб, з пункту 
погляду сцэнічнасьці, аднабокія, працяглыя і, якія суцішаюць рух дзе- 
яньня, ' зусім апраўдваюцца з пункту погляду ідэёвага іх зьместу. 
Усё, што гаворыць Сымон, Незнаёмы, Старац--нават усё, што гаво- 
рыць Марыля, Зося і Данілка--усё ў іншасказальнай форме або 
ўскрывае старыя соцыяльныя адносіны, або па прарочаму прадбачыць 
блізкі соцыяльны зрух, калі Старац, які напамінае крыху Луку ў п'есе 
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Горкага ,На дне“, выяўляе сабою прымірэньне з старым бытам, 
а Лявон і Марыля--цярпеньне пад соцыяльным прыгнечаньнем і вы- 
мушаную пакорнасьць, дык Зося і Сымон--абое ідуць насустрач 
новаму жыцьцю: яна робіць гэты крок містычна, няжыцьцёва, дума- 
ючы каханьнем перамагчы ўсякую чалавечую няпраўду; ён--рэальна, 
рэволюцыйна глядзіць у вочы няпраўдзе і прыгнечаньню і чакае ад 
»Вялікага сходу“ лепшай долі і для бацькаўшчыны і для чалавецтва 
наогул. 

У другім дачыненьні, г. з. з мастацкага боку ,лірыка скрозь 
быт“ выявілася ў звычайным для аўтара эмоцыянальна-маляўнічым і 
народна-сьпеўным стылі. Гэта лепей усяго ілюструецца размовамі 
Зосі, якая гаворыць вобразнай мовай народнай лірыкі і эпікі. Рэальна- 
бытавы малюнак болей адчуваецца ў размовах Лявона, Марылі і Да. 
нілкі. Што датычыцца Сымона, дык ён замалёвал часткова рысамі 
протэстуючага романтычнага гэроя, і гэта надае мастацкаму цэламу 
п'есы некаторы налёт старой романтычнай драмы, што робіць яшчэ 
менш выразным самы жанр драмы. Але, ня гледзячы на некаторую 
складанасьць стылю, п'еса зацікаўлівае багацьцем лексыкі, яскравай і 
жывой народнай фразэолёгіяй, вобразнасьцю і задушэўнасьцю мовы. 


Трэцяя, найбольш буйная, драматургічная спроба Я. Купалы 
зьявілася ў друку ў 1924 годзе (,Полымя" 1924, 2--3). Я маю на ўвазе 
п'есу , Тутэйшыя", ,трагічна-сьмешлівыя сцэны з менскага нядаўнага 
жыцьця ў 4х дзеях". 

Па замыслу аўтара п'еса павінна была, мабыць, даць шэраг ты- 
повых зарысовак абыватальскага жыцьця ў Менску за першыя гады 
рэволюцыі і за час дзьвёх окупацый, нямецкай і польскай,--зарысовак, 
зьвязаных пэўным ідэолёгічным асьвятленьнем і пэўнай драматургічнай 
архітэктонікай. 

Для таго, каб судзіць наколькі ўдаліся аўтару як самыя зарысоўкі, 
так і іх ідэолёгічная і мастацкая ўвязка ў адно цэлае, трэба супыніцца 
перш за ўсё на сюжэце п'есы. Цяжка сказаць, які ўласна фабульны 
матэрыял меў аутар для сваёй п'есы, але бясспрэчна тое, што ўзятая ім 
для фону п'есы хронолёгічная паласа жыцьця Менску мела шмат 
характэрных фактаў, эпізодаў, хадзячых расказаў і анэкдотаў, з якіх 
уважлівы наглядальнік-мастак слова мог скомпанаваць цэлы шэрас 
сюжэтаў і для эпічнага і для драматычнага твору. Сама эпоха была 
драматычна, колёрытна і багата гатовымі фабуламі. Аўтар п'есы 
"Тутэйшыя", трэба думаць, стаяў якраз на грунце падобных фабул, 
якія маглі быць яму вядомы па расказах або часткова па ўласных 
нвагляданьнях. Адсюль і сюжэт яго п'есы ў асноўным, бязумоўна, 
павінен быць прызнаны блізкім да жыцьця,,хоць у дэталях ён можа 
паказацца вельмі надуманым, паколькі гэтыя дэталі схэматызаваны на 
карысьць пэўнаму аўгарскаму замыслу і апрацаваны, як мы ўбачым 
ніжэй, не заўсёды жы гцьцёва. 

Сюжэтная канва п'есы складваецца з прыгод галоўнага яго гэроя 
Мікіты Зноска або, як ён сам сябе называе на расійскі лад, ,Ни- 
киція“ (?) Зяосилова“. Мікіта Зносак, які да рэволюцыі служыў у гу- 
барнатарскай канцылярыі ў. чыне колескага рэгістратара, на працягу 
ад лютага 1918 г. да чэрвеня 1920 г., прыстасоўваючыся то да тае, 
то да другое ўлады, перажывае цэлы шэраг перамен у сваім грамадз- 
кім становішчы. Спачатку ён без аніякага посьпеху пробуе, карыс- 
таючыся нямецкай окупацыяй, захаваць сваю чыноўніцкую позыцыю, 
пасьля ён імкнецца, але няўдачна, зрабіць кар'еру пры савецкай уладзе, 
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служачы рэгістратарам у розных установах; затым яшчэ менш удачна, 
упутваецца ў поліцэйскую службу пры польскай окупацыі. Раўна- 
лежна з гэтым няўхільным імкненьнем да чыноўніцкай кар'еры ў роз- 
ных відах (спачатку мары аб асэсарстве ў губарнатарскай канцылярыі, 
пасьля--,чырвонае асэсарства“ і нават »беларускае асэсарства“), ён 
захапляецца і рознымі вольнымі профэсыямі, таксама адпаведна з зьме- 
намі політычнага становішча ў горадзе: у часе нямецкай оскупацыі ён зай- 
маецца ,тавараабменам", г. зн. прадае або абменьвае на продукты свае 
хатнія рэчы; у час адыходу немцаў гандлюе нямецкімі маркамі; чакаючы 
савецкай улады, рыхтуецца быць мітынговым прамоўцам; да прыходу 
палякаў вывучае польскую мову- таксама, як да прыходу немцаў, выву- 
чыў нямецкую. Нарэшце, ён так запутваецца ў сваіх профэсыях і "ран- 
гах“, што савецкая ўлада, пасьля вызваленьня гораду ад бела-палякаў, 
арыштоўвае яго, як даносчыка, рабаўніка і наогул як падазронага 
чалавека. Каля свайго галоўнага гэроя аўтар згрупаваў патрэбныя для 
яго замыслу фігуры, характэрныя, як яму злавалася, для жыцьця 
г. Менску ў гады 1918-1920. Так, напр, у ліку знаёмых і гасьцей 
Мікіты Знасілава мы бачым перш за ўсё прадстаўнікоў розных кляс 
і ,рангаў“ дарэволюцыйнага ладу жыцьця: тут ёсьць пан, спраўяік, 
поп, дама з ,обшчэства" і падазрона пышная дзяўчына ,няведамых 
заняткаў“. Прадстаўнікамі беларускага сялянства ў п'есе зьяўляюцца 
Лявон Гарошка і Гануля Зношчыха, матка Мікіты. Есьць і ідэёвыя 
выяўнікі беларускага адраджэньня--настаўнік Янка Здольнік і яго 
вучаніца, а пасьля нявеста, Алёнка Гарошка. Ва ўсіх актах, за выклю- 
чэньнем чацьвертага, зьяўляюцца, апрача таго, якіясьці эпізодычныя 
фігуры, напаўраяльнага, напаўалегорычнага малюнку--У сходні Вучоны 
і Заходні Вучоны, якія павінны, як відаць, выяўляць сабою адносіны 
вялікарускага чорнасоценнага нацыяналізму і польскага імпэрыялізму 
да адраджаючайся Беларусі. Нарэшце, уся гэта даволі стракатая галя- 
рэя ,тутэйшых" дапаўняецца яшчэ адным пэрсонажам--, профэсарам" 
Сьпічыні, які выступае ў сюжэце п'есы то ў якасьці настаўніка, які 
карыкатурна вучыць Мікіту нямецкай і польскай мовам, то ў якасьці 
сьведкі, якая памагае выкрыць свайго быўшага вучня і перадаць яго, як 
злачынца, у рукі ўлады. Вонкава-бытавы фон п'есы даволі аднабокі: 
у трох актах падзеі разьвінаюцца ў адным і тым-жа месцы, у кватэры 
Мікіты, а толькі другі акт адбываецца на Катэдральным пляцы, 
названым мяшчанамі ,Брахалка". 

Такі сюжэт і тыя, штэ ўваходзяць у яго часьці,- падзеі, асобы, бы- 
тавыя малюнкі. Жалі разглядваць гэтую п'есу з боку соцыолёгічнай увяз- 
кі частак сюжэту ў адно суцэльнае, дык замысел аўтара трэба прызнаць 
даволі шырокім і цікавым: аўтар пастанавіў сабе задачай разьвінуць 
драматычную эпоху ў жыцьці Менску,--эпоху, якая ў абставінах вялікіх 
гістарычных падзей ускрыла, бязумоўна, і шматлікія грымасы чалавечай 
будзённасьці; свой шырокі сцэнічны малюнак гэтай эпохі ён абставіў 
некаторымі дэталямі клясавага жыцьця гораду, жадаючы такім шля- 
хам паказаць, як аднесьліся розныя станы грамадзянства да разьвіну- 
тых гістарычных падзей; выдатнае месца ў гэтым моманце ён адвёў 
беларускаму адраджэньню, як аднаму з момантаў гэтай эпохі ў гісто- 
рыі Беларусі; пры гэтым алегорычныя фігуры двух вучоных, як відаць, 
павінны былі па замыслу аўтара выразіць” сабою тыя абставіны, у якіх 
даводзілася да прыходу Савецкай улады разьвівацца адраджаючайся 
Беларусі. Такім чынам--трэба думаць--аўтар меў на ўвазе ў якасьці 
агульнага фону свайго малюнку намаляваць адміраючую карыкатур- 
ную рэчаіснасьць старога дарэволюцыйнага быту, а на гэтым фоне 
паказаць адбітак гістарычных падзей 1918-1920 г. г. у жыцьці Менску, 
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якія скончыліся ўстанаўленьнем Савецкай улады, ва ўмовах якой кан- 
чаткова формуецца і ўзмацняецца новая Савецкая Беларусь. 

Аднак ідэолёгічнае асьвятленьне п'есы ў параўнаньні з гэтым за- 
мыслам ня зусім удалося аўтару і пасьля пастаноўкі п'есы на сцэне 
выклікала шэраг сур'ёзных крытычных заўваг. Гэта ідэолёгічная ня- 
выразнасьць абумоўліваецца,--як мне здаецца, між іншым, і самой 
структурай п'есы, галоўным чынам, двума ў ёй момантамі: 

І) паказваючы адмоўныя бакі дарэволюцыйнага быту, аўтар не 
паставіў супроць ім даволі выразна дадатных бакоў новага быту, і чы- 
тач, высьмейваючы разам з аўтарам старое, ня бачыць новага ў яго 
значных праявах; 


2) як старое, так і новае (насколькі яно ўвайшло ў п'есу) усё 
пераламляецца ў карыкатурнай асобе Знасілава і некаторых другіх 
асобах п'есы, як у крывой люстры; загэтым у чытача і гледача п'есы 
(асабліва пры няўдалай яе пастаноўцы) можа ўтварыцца памылковае 
ўражаньне, што аўтар малюе спрэс сатыру як на адыходзячы быт, так 
і на той, які прыходзіць яму на аа Зазначаны былі і другія не. 
дахваты ў ідэолёгічным баку п'есы, і, бязумоўна, у гэтым дачыненьні 
яна патрабуе перагляду. 


У адпаведнасьці з тэмаю гэтага нарысу мяне цікавіць галоўным 
чынам мастацкі бок, да якога я і пераходжу. У мастацкіх адносінах 
гэтая п'еса ўдалася аўтару значна менш, чым дзьве ранейшыя. Перш 
за ўсё ня ясны самы жанр гэтай п'есы. У ёй ёсьць і сцэны рэальна- 
бытавога малюнку, і фарсавыя месцы, і занадта згушчаныя карыкату- 
ры, і некаторыя прэтэнзіі на алегорызм і сымболізм. 


Бязумоўна, драматургу шляхі да новатворчасьці не заказаны: ён 
можа пісаць і па-за ўстаноўленымі жанрамі; але ў такім выпадку трэ- 
ба даць што-небудзь сапраўды новае ў сэнсе драматургічнай архітэк- 
тонікі і, такім чынам, вызначыць тычкі для новага жанру. Калі-ж дра- 
матург ня хоча або ня можа стварыць новае ў галіне жанру, ён паві- 
нен у такім выпадку надаць твору які-небудзь з выпрацаваных твор- 
чай практыкай жанраў, таму што, у адваротным выпадку, ён рызыкуе 
пазбавіць сваю п'есу пэўнага мастацкага аформаваньня. Гэтага якраз 
аформаваньня і не хватае ў п'есе ,Тутэйшыя“. Чытач зьбіты з толку 
і ня ведае, як яго ўспрымаць, як нешта рэальна-бытавое або як штось- 
ці ўмоўна-алегорычнае, як надзіўную карыкатуру або як сатыру на 
рэчаіснасьць. Калі ўжо ўпарта адшукваць для гэтай п'есы які-небудзь 
пэўны жанр, дык яна бліжэй падыйдзе да шаблёну тых комэдый, якія 
склаліся на грунце вонкавага насьледаваньня драматургічнай манеры 
францускага клясыцызму: у ёй адчуваецца яскравае падзяленьне асоб 
на станоўчых і адмоўных, ёсьць рэзояёры, ёсьць перавялічаная кары- 
катурнасьць, ёсьць штучныя сытуацыі і сцэны, відам сымэтрычнага 
зьяўленьня ў трох актах двох вучоных і ва ўсіх чатырох актах аднэй 
і тэй-жа групы часьцей Мікіты Зноска і г. д. Пры адпаведнай сцэніч- 
най пастаноўцы, п'еса можа выліцца ў форму бытавога фарсу, але 
ў чытаньні яна не дае поўнага ўражаньня нават і такога жанру, як 
бытавы фарс. 


Гэты ўхіл у бок вышэйзазначанага шаблёну няспрыяюча адбіўся 
і на зарысоўцы бытавых малюнкаў і цэлага шэрагу дзеючых асоб. 
Нават калі прыняць пад увагу, што аўтар наўмысьля стараўся даць 
карыкатуру, дык і ў такім выпадку яго карыкатура ня можа быць пры- 
нята бяз сур'ёзных агаворак, таму што ў композыцыі гэгай карыкату- 
ры не захавана мастацкая мерка, і карыкатура вышла вельмі адарва- 
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най ад жыцьця, што недапусьціма ў п'есе, якая пратэндуе хутчэй на 
рэальны малюнак, чым на алегорыю або сымболічную схэму. Прывя- 
дзём некалькі прыкладаў гэтай празьмернай карыкатурнасьці. Перш 
за ўсё вельмі карыкатурны асноўны гэрой п'есы, як па вонкавай 
сваёй абмалёўцы, так і па ўнутраной, псыхолёгічнай композыцыі. 
Яго карыкатурнасьць адчуваецца больш усяго ў яго размовах, на- 
думанных і малажыцьцёвых. Калі ён вітаецца, дык гаворыць ,здрась- 
ціце“; знаёмую даму ён называе ,мадам-сеньёра“, начальніка патруля 
ён тытулюе ,ваша таварыскае родзіе“ і ,ваша чырвоная міласьць"; да 
прадмету свайго каханьня ён зьвяртае якісьці недарэчны набор слоў, 
які на ўдачу ці мог калі-небудзь прысьці ў галаву нават самаму палкаму 
любоўніку ў г. Менску,-ён называе яе ,хэрувімская мамзэль“, ,сэра- 
фімская мамзэль", ,мадоністая мамзэль“, ,жыватворнакрынічная мам- 
зэль“, каханьне маё вульканічнае“. Практыкуючыся ў нямецкай мове, 
ён стараецца ,гергетаць панямецку" як можна карыкатурней; , гэр гёр- 
маніш“, ,балабоста прусіш“, , шабас гут“, ,кіндар фатэрлянд" і г. Д. 
Аб сваёй чыноўніцкай годнасьці ён гаворыць проста мовай якойсьці 
тарабаршчыны: ,О, ранга мая асэсарская. О, кляса мая бонтонная, бес- 
пардонная(?)!“ Гасьцей сваіх ён імянуе, мадамы і мусыі“, і чытачу зьдзіў- 
леньні пытаецца сябе, у якіх колах тагочаснага Менску гаварылі на 
такой мове. 


Не падлягазг сумненьню, што ў свой час у Менску, як і ў другіх 
гарадох, было шмат экзэмпляраў не далёкіх разумова і сьмяхотных 
па сваіх замашках колескіх рэгістратараў і асоб больш высокіх 
рангаў; але такога карыкатурнага дзівака, якім стараецца выявіць сябе 
Мікіта Зноскаў, наўрад ці ўтварала нават больш глухая провінцыя. 
Ня менш карыкатурны і другія асобы, узятыя ў сваіх размовах і ў дра- 
матургічным становішчы. Такія якраз дві вучоныя, якія прарабляюць 
усё адны і тыя-ж цэрамоніі і якія напамінаюць сабою ні то фігуры 
з лялячнага тэатру, ні го алегорычных пэрсонажаў з старой школьнай 

драмы; некалькі шаржыраваны таксама Сьпічыні і немец першага 
зкту п'есы. 


Карыкатурна ў сваім абыходжаньні і дама (, мадам-сэньёра“), якая 
праз ,акуляры з ручкай" з захапленьнем аглядае на Мікіце мундзір 
колескага рэгістратара, выяўляючы тым залішнюю нзіўнасьць, якая 
дарэчы хутчэй глухой вёсцы, чым гораду Менску. Некагорая кары- 
катурнасьць прыдадзена аўтарам і аднэй з рэальных фігур п'есы-- 
Ганулі, матцы Мікіты, якая часамі ў свае простыя і жыцьцёвыя раз- 
мовы ўстаўляе па волі аўтара такія выразы, якія гучаць у яе вуснах 
як не ўласьцівы ёй шарж; так яна сваю госьцю даму называе , мадама 
музей“, а папа заместа ,ацец духоўны" (як вучыць гаварыць яе сын) 
гаворыць ,святой угодник“, што кепска вяжацца з звычайнай прос- 
тай размовай яе быту. 


Гэтая зьлішняя карыкатурнасьць, да таго-ж карыкатурнасьць ня- 
вытрыманая ў сэнсе стылю (таму што і ў карыкатуры патрэбен стыль) 
пашкодзіла аўтару даць пэўнае аформаваньне паасобным сцэнам, 
вобразам і асобам сваёй п'есы і нават адбілася нявыгадна на разьвіцьці 
дзеяньня і на яго разьвязцы. Загэтым, калі сюжэт і задуманы добра, 
дык разьвіты і закончаны няўдала: галоўны гэрой і асобы яго абва- 
коляньня па першапачатковаму замыслу павінны выяўляць сабою 
грамадзкія станы дарэволюцыйнага быту, якія захоплены вайной і рэ- 
волюцыяй, а сапраўды ўсе яны проста сьмешныя і дзіўныя людзі, якія 
нічога сабою выявіць ня могуць, апрача кепска зробленай карыкатуры. 
Адсюль і канец п'есы-якісьці выпадковы і які ня вяжацца з усім 
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замыслам, таму што ў лёсе дурнаватага Мікіты няма нічога ні ,тра- 
гічнага“, ні ,сьмяхотнага“, а ёсьць усяго ўсе адзнакі няўдала скомпа- 
паванай інтрыгі; да таго-ж інтрыгі слабой, якая пазбаўлена дынамікі 
і зацікаўленасьці. 

Пры ўсіх гэтых недахопах, п'еса, аднак, мае ў сабе вядомы фиапіцт 
мастацкасьці, якая часамі як быццам незалежна ад аўтара настойліва 
перамагае шарж і карыкатуру і такім чынам яшчэ і яшчэ раз напа- 
мінае аб звычайнай, уласьцівай Я.-Купале, таленавітай манеры маля- 
ваць жывыя характары, яскравыя сцэны, глыбокія настроі. 


Так, напр., аўтар дае ў сваёй п'есе рэальна-бытавыя накіды мяш- 
чанска-чыноўніцкага асяродку, малюе жывую сцэну (гандлю стар'ём) 
на пляцу і штодзеннае жыцьцё Мікіты ў абставінах шматлікіх пасад, 
пайкоў і запасаў. У асобе Ганулі і Гарошкі, Янкі і Алёнкі ён жадае 
вывесьці звычайных людзей, якія выхаплены з самага жыцьця, усім 
знаёмых і зразумелых; Алёнка гаворыць яскрава, цёпла і проста і 
вельмі жыва выяўляе сабою імкненьне абуджаючайся вёскі да навукі; 
Янка, ня гледзячы на сваё рэзанёрства і ,размовы ў бок“, усё-ж такі 
ўкладваецца ў наша ўяўленьне маладым настаўнікам, які стаіць у пера- 
давых шэрагах беларускага адраджэньня і які імкнецца на вёску, у 
непасрэдную блізкасьць з народнай гушчай. Апрача таго, у п'есе там 
і сям іскрыцца звычайная для яе аўтара колёрытная, жывая размова, 
якая часта прарываецца скрозь надуманую схэму, скрозь шарж і але- 
горыю. Прыкладаў даволі шмат. Калі Мікіта разважае аб сваім ,чыноў- 
ніцкім становішчы“, Янка гаворыць: , Якое тут чорта чыноўніцкае ста- 
новішча, калі яно ўжо не стаіць, а ляжыць, ды як яшчэ ляжыць--як 
грухлявая калода“. Калі госьці Мікіты, жадаючы скакаць, просяць Янку 
сыграць на балалайцы, Янка ізноў не бяз досьціпу адказвае на гэту 
просьбу: ,З ахвотай. Хоць раз паскачэце й вы пад маю дудку". Калі 
Гануля паведамляе яму, што Усходні Вучоны сказаў, што пойдзе на 
Захад, а Заходні сказаў, што пойдзе на Усход, ён трапна заўважвае: 
Ну, цяпер яны ня скора з сабой спаткаюцца“. Не пазбаўлены досьціпу 
і гумару і Мікіта. Прапануючы немцу хабар, ён гаворыць: ,Вось вам, 
ясьне мусье немец, гэр гэрманіш, пакуль-што контрыбуцыя, заўтра 
дам анэксію“. Ён з большай іроніяй і даволі бойка разважае аб 
мітынгах і аб розных мовах, якіх напладзілі сабе людзі“ і над якімі 
грэба ,круціць галавой, як баран які над студняй“. Часамі ён удала 
пакеплівае з свайго ўласнага становішча, напр., калі, падпільноў- 
ваючы пакупшчыкаў на пляцу, тлумачыць матцы, каго з пакупшчыкаў 
трэба называць ,панечка" і каго ,мадам“, а ,можа нават мадам-сінь- 
ёра“. Не пазбаўлены дасьціпу і спраўнік, які, ,выражаючыся на суча- 
сны лад“, запрашае гасьцей ісьці дамоў ,без рэзолюцыі". з 


Жартліва і сочна гаворыць пабеларуску 1 немец, які запэўнівае, 
што генэралы заўсёды адмаўляюцца ад свайго генэральства, ,калі 
іхняе генэральства пачынае ім самім бокам вылазіць“. Гэта сакавітая, 
жывая размова гаворыць аб мімавольным імкненьні аўтара да рэалізму. 
Калі Мікіта гаворыць пра Насьцю Пабягунскую, што гэта ,сымпа- 
тычная, между протчым, мамзэль" ,на ўсе бакі вядзе шырокае знаём- 
ства“, або калі Насьця, бачачы, як Мікіта любуецца на сябе ў люстэрка, 
гаворыць яму: ,Аей, што я бачу?.. Як кокетка, фліртуе з люстэркам". 
У гэтых і падобных выразах адчуваецца жывое жыцьцё, Яно адчу- 
ваецца іў пастаянных пагаворках і прымаўках (напр., Мікіта заўважае 
матцы з прычыны яе вясковых гасьцей-сваякоў: , Меджду протчым, 
мамаша, выехалі з гэтым сваяцтвам, як з козамі на торг“), іў асобных 
выразах (нар., выраз Гарошкі аб двох вучоных--,два дапатопы“) і на- 

б. ,Узвытша" Л 1. 
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ват у гэтым абыватальскім меджду протчым", якое заўсёды ўстаўляе 
ў сваю размову Мікіта. 


З гэтага кароткага агляду трох п'ес Я. Купалы вывад вынікае 
сам сабою. Як драматургу, яму мала ўдаліся і спроба даць умоўную 
сымболічную драму, і спроба пабудаваць сатырычную комэдыю ў кары- 
катурна-фарсавых тонах. Куды больш, памойму, яму ўдаюцца драма- 
тычныя пабудовы рэальна-бытавога характару, дзе ён можа выкарыс- 
таць багацьце сваёй мовы і наогул усе ўласьцівыя яму мастацкія 
сродкі. Цяжка што-небудь раіць мастаку слова, наколькі ён сам зьяў- 
ляецца гаспадаром жанраў сваёй творчасьці. Але ўсё-ж такі, канчаючы 
гэты нарыс, хочацца пашкадаваць, што з-пад пяра Я. Купалы да гэтага 
часу не зьявілася вялікай рэальна-бытавой драмы або комэдыі. 


14-Х1--1926 г. 


Праф. А. Н. Вазьнясенскі 


ПОЭМЫ ЯНК, КУПАЛЫ 
Сюжэтная пабудова і стыль 


І. 


Сярод рознастайнасьці кірункаў у сфэры мастацтва наогул і слоў- 
нага ў паасобку акрэсьлена вылучаюцца дзьве магчымасьці. Яны яднаюць 
розныя імкненьні мастацкай думкі ў групы двух рознародных тыпаў, 
якія маюць не аднакія назвы. 

У азначаньні Шылера, які зьяўляецца адным з раньніх пробле- 
матыкаў двух галоўных кірункаў у мастацтве, двух асноўных стыляў 
у ім, яны называюцца: піэзіяй наіўнаю і сэнтымэнтальнаю"). 

Прадстаўнікі романтычнага мастацтва гэтую проблему выразілі ў 
проціпалажэньні: клясыкі і романтыкі?), 

Ніцшэ азначыў яе ў процівастаўленьні двух пачаткаў: алолёні- 
стычнага і дзіаністычнага “). 

Нэоромантыкі формулявалі сутнасьць гэтага пытаньня ў такіх 
найменьнях: натуралізм ё ідэалізм, рацыоналізм і містыка, грэцкая 
спадчына і готыка, адцягненасьць і пачуцьцёвасьць!). 

У нашыя дні зноў вярнуўся да тэй-жа тэмы вядомы Ос. Шпэнг- 
лер. Ён выразіў яе ў ,вялікім процівастаўленьні двух тыпаў людзей-- 
аполёністычнага і фаўстычнага; першы жыве ў эпоху культуры--у 
моманты росквіту сьвету і магутнай творчасьці дасыіяваючай душы, 
а другі--у кругабезе цывілізацыі--у часе ўміраньня творчых энэргій 
чалавечага духу з). 

У мастацтвазнаўстве тая-ж проблема выступае пры ўстанаўленьні 
стыляў Рэнэсанса і Бароко Ф). 

У аснове стылю першага парадку--стылю клясычнага--ляжыць 
тое, што можна азначыць словамі--плястычнасьць і маляўнічасьць. 
Гэтыя ўласьцівасьці характарызуюць усе зьявы поэтыкі--фонэтычныя, 
стылістычныя і композыцыйныя. Для поэты-клясыка мастацкі твор 
ёсьць зьявішча слоўнага мастацтва; яно будуецца як мастацка-прыгожы 
будынак, які падлягае ў сваім будаваньні вядомым законам. Асноў- 
ныя вымаганьні гэтых законаў зводзяцца да таго, каб мастацкі твор, 
які будуецца з матэрыяльных даных вонкавага сьвету, меў унутраную 
роўнавагу і лёгічнае завяршэньне. Дзеля гэтага клясычнаму стылю 
ўласьціва ўсьвядомленасьць і халодны разьлік у выбары стылістыч- 
ных сродкаў поэтычнай творчасьці. Поэта-клясык выбірае дакладныя 
лёгічна паасобныя выразы, якія надаюць слоўным вобразам мастац 


1) Ег. бсЬШет. ОБег паіуе ца вепіітеліаіізспе РісВіипе. Іп деп ,Ногеп“ 1795-96. 
2) Ср. Р. Эсі. Рецізсбе КІаззік цпа Котапіік овег УоПепёипр ппё Опепаіісйкеіі 
еіп УегрІеісй. Мипспеп, 1922. 
рар ай ЕгэМіесіие. Бег фаз АроЦопізспе дад Ріопузізсиеп. Себші «есе Ттгаеміе, 
1870-71. 
4) “Уоггіпяег. АбзігакКЧоп цад ЕіпіцВіцпр. Мупспеп, 1908; 9 Аці., 1919, 
5) Оз. Брепеіег. Юпіеггапе фез АрепаІапаез. Міпспеп,. 1. Ва. 1918, 2, Ва. 1922, 
9) Н. “оі Піп. Вепаіззапсе ип4ф ВагосК. Мипспеп, 1915; КипзівезспісіНіспе бгипдё- 
Бер'ійе. Мипсреп, 1915. й 
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кую ,маляўнічасьць“ і ,цэльнасьць". Ён ужывае словы са ўсёю поў- 
насьцю іх лёгічнага і рэчавага зьместу. Злучэньне слоў у тыя ці іншыя 
стылістычныя катэгорыі таксама асноўваецца на імкненьні да пука- 
тасьці і чоткасьці. Композыцыя зьместу будуецца, з аднаго боку, на 
аснове яснага, выразнага і фізычнага адчувальнага падзяленьня ўсяго 
твору на часткі, а з другога,--іх аб'яднаньня ў адно мастацкае цэлае 
пры дапамозе стройнай мастацкай тэлеолёгіі. 

Романтычная творчасьць ідзе іншымі шляхамі, чым клясычнае 
мастацтва, і ўжывае мастацкія сродкі іншай уласьцівасьці і віду. Поэта- 
романтык цікавіцца перш усяго і больш усяго сваімі ўласнымі пера- 
жываньнямі. Вонкавы сьвет для яго адыходзіць на задні плян. Для 
выяўленьня сваёй душы, сваіх эмоцыянальных настрояў мастак ро- 
мантычнага складу шукае і адпаведных выяўленчых сродкаў. Ён ня 
можа паддацца якому-небудзь вядомаму поэтычнаму кодэксу, як гэта 
робіць поэта-клясык. Матэрыял яго творчасьці вельмі тонкі, гібкі і 
рознастайны, каб яго можна было зьмесьціць у вядомыя рамкі. Улась- 
цівасьці яго мастацкага об'екту адпавядае і характар мастацкай фор- 
мы, якая адзначаецца вялікаю рознастайнасьцю і глыбокаю эмоцыя- 
нальнасьцю. Дзеля гэтага для стылю романтычнага характэрнаю ры- 
саю зьяўляецца эмоцыянальнасьць, настрой, г. зн, нявыразныя, што 
не паддаюцца пэўнаму азначэньню, лірычныя перажываньні ў душы 
ўспрыймаючага. Лёгічны сэнс слоў губіць сваю выразнасьць і падля- 
гае эмоцыянальнаму зацямненьню. Словы толькі намякаюць на агуль- 
нае значэньне іх. Яны паўтараюцца групамі з аднакім лёгічным зьме- 
стам, афарбованым агульным эмоцыянальным настроем усяго выра- 
жэньня. Э гэтай галоўнай уласьцівасьці романтычнага мастацтва вы- 
нікае і яго асноўны прынцып- паўторнасьць, якая распрасьцірае сваю 
дзейнасьць на асобныя словы, вершы і цэлыя компазыцыйныя форма- 
вацьні, (пытаньні, звароткі, клічы, паўтарэньні, паралелізмы). Паў- 
торнасьць тых ці іншых мастацкіх актыўнасьцяй твору і робіць ура- 
жацьне эмоцыянальнай кондэнсацыі і лірычнага згушчэньня ўражаньняў. 

Літаратура кожнага народу, як пэўны від мастацтва, знаходзіцца 
ў сфэры ўплыву гэтых двух стыляў, выражаючы ў асобных сваіх 
творах характэрныя рысы аднаго з іх, ці яднаючы іх у адзінае гармо- 
нічнае цэлае. 

Беларуская літаратура, якая займае самастойнае месца сярод літа- 
ратур старога і новага сьвету, таксама ня выходзіць з меж узьдзеяньня 
гэтых двух стыляў. Назіраньні ў сфэры літаратурнай сучаснасьці пры- 
водзяць да таго выніку, што ў цяперашні кругабег свайго гістарыч- 
нага быцьця яна дае ў сваіх асобных творах сваеасаблівы сынтэз 
гэтых асноўных кірункаў. 

У паасобку, поэмы Янкі Купалы, узятыя намі для вывучэньня, 
зьяўляюцца асабліва характэрным прыкладам такога злучэньня. Поэмы 
гэтыя наступныя: Магіла льва“, , Бандароўна“, Курган“, ,За што?“, 
Забытая скрыпка", ,На куцьцю" 1). 


П 


У дачыненьні асновы, г. зн. з боку тэматычнага, першая з іх-- 
»Магіла льва“--належыць да тыпу поэм ,разбойніцкіх", другая--, Бан- 
дароўна“--сямейных. Наступныя дзьве--,Курган“ і ,За што?“---поэмы 
соцыяльнага характару, апошнія дзьве ,Забытая скрыпка" і ,На 


а АА 


1) Поэмы: ,Магіла льва“ (стар. 131-146) і Бандароуна" (стар. 116-159) цытуюцца 
па выданьні: ,Янка Купала. Спадчына“. (Менск 1922 г., а поэмы ,За шго?“ (ст. 200-204), 
»Курган“ (ст. 215-220), «Забытая скрыпка“ (197-200), ,На куцьцю“ (192-197) па выданьні: 
«Янка Купала, Шляхам жыцьця". (Пецярбург, 1913 г.). 
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куцьцю“ маюць у сабе значную частку фантастычных мотываў, наблі- 
жаючыся, дзякуючы гэтаму, да твораў баляднага тыпу. Аднак, праз 
фантастыку зьместу выразна адчуваецца налёт і соцыяльных настрояў. 
Але і ў першых дзьвёх, пры ўсёй спэцыфічнасьці зьместу іх, момант 
соцыяльны адыгрывае значную ролю; усё апавяданьне іх афарбоў- 
ваецца ў пэўныя соцыяльныя колеры. 

Агульная тэма, якая праходзіць праз усе гэтыя творы, зводзіцца 
да процівастаўленьня двух канцавосна процілежных грамадзкіх груп. 
З аднаго боку, выступае пан, пан шляхціц, а з другога--мужык, Іх 
узаемаадносіны прымаюць у кожнай асобнай поэме рознастайныя 
формы і складаюць асноўны зьмест ,соцыяльнасьці“" ў іх. Прычым, 
у першых двух апошніх творах яна зьяўляецца другарадным элемэн- 
там, між тым, як у рэшце твораў складае аснову фабульнага пабуда- 
ваньня. Але ў тым і другім выпадку гэты момант тэматычных зьявішч 
адыгрывае ролю нярухомага пункту--пастаяннай часткі мотываў, да 
якіх прымацоўваецца шэраг іншых тэм, рухомых, цякучых, што маюць 
ужо інакшы зьмест. Гэтыя другія часьці мотыву разгортваюцца для 
таго, каб больш конкрэтна ілюстраваць першую палову іх. Знадворныя 
факты фабулы маюць значэньне пастолькі, пасколькі яны раскры- 
ваюць тэму соцыяльнага конфлікту. 

Гэтая манера выяўленьня соцыяльнасьці праходзіць праз усе па- 
мянёныя поэмы. Прычым, у адных яна выступае ў аголеным выглядзе; 
яе экспозыцыя аказваецца простаю, матыў соцыяльны складзе асноў- 
ную схэму твору. У другіх яна зьяўляецца прыкрытаю тымі ці іншымі 
сымболічнымі аксэсуарамі; патрабуецца адпаведная работа аналітыч- 
нага характару, каб выкрыць яе прысутнасьць; у гэткіх выпадках 
экспозыцыя яе ў поэмах характарызуецца, як укосная. 

Меней рэзка і выразна тэма соцыяльнага парадку выражана 
ў першай поэме ,Магіла льва“. Мужык Машэка робіцца разбойнікам, 
бо багаты баярын адабраў у яго каханую Наталку. Але мотывіроўка 
гэтых двух палажэньняў грунтуецца на інтрызе любоўнага характару, 
а не соцыяльнага. Машэка зрабіўся разбойнікам праз жанчыну: 

Была прычынаю дзяўчына, 
Машэка згінуў праз яе... 

Аднак, і момант соцыяльны знаходзіць сваё вядомае выражэньне. 
Машэка забівае баярына, але і сам гіне ад рукі Наталкі, якая здра- 
дзіла яму і пакахала яго ворага. Сымпатыі аўтара на баку Машэкі. 
Аб гэтым гаворыць той высокі апотэоз, які ўтварае аўтар свайму гэрою. 
Яго магіла атрымала ў народзе назву ,Магіла льва“, а над ёю вы- 
расла места Магілеў. 

Больш выпукна гэтая-ж тэма праяўляецца ў поэме Бандароуна". 
Пан Патоцкі дабіваецца ўзаемнасьці Бандароўны, дачкі казака Банда- 
рэнкі, але атрымлівае рэзкі адпор. Абражаны, ён прыказвае сваім гай- 

дуком прывесьці яе да яго. Ён забівае Бандароўну. Бацька гэроіні 
зьбірае войска і пачынае крывавую расправу з усімі панамі прыгнята- 
целямі казацтва. Момант соцыяльных адносін асабліва яскрава пад- 
крэсьлены ў досказе поэмы. У рэшце частак зьмест будуецца на апа- 
вяданьні сямейнага характару і соцыяльнасьць у ім значна затуша- 
вана. Яна падрыхтоўваецца на працягу ўсіх здарэньняў, каб рэзка 
выступіць у канцы твору. 

У поэмах другой групы соцыяльная тэма праходзіць паступова 
праз увесь зьмест іх. 

Першая з іх Курган" уся цалкам будуецца на соцыяльным про- 
цівастаўленьні двух рознастайных груп: князь і тыя, што акружаюць 
яго--з аднаго боку, гусьляр і народ, які складае пра яго песьні і ле- 
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ганды--з другога. Значная частка твору запоўнена песьняю гусьляра, 
у якой ён выкрывае цёмныя бакі сваіх соцыяльных ворагаў. 


Другая--,За што?“ таксама мае пэўную соцыяльную аснову. 
Селяніна Юрку Дзягеля, які пражыў 40 гадоў на сваёй гаспадарцы, 
пан праганяе з наседжанага гнязда. Шукацьне па судох справядлі- 
васьці і аднаўленьня патаптанага права ні да чога ня прыводзяць. 


Апошнія дзьве поэмы, таксама, як і першыя, перадаюць тэмы 
соцыяльнай уласьцівасьці ў затушованым выглядзе. Яны атулены 
сытуацыямі фантастычнага характару. 


У поэме ,Забытая скрыпка" бядняк грае на скрыпцы песьню, 
у якой ён марыць аб тым соцыяльным шчасьці, якое ён хацеў-бы ба- 
чыць сярод людзей. 


Поэма , На куцьцю" расказвае, як духі ганцоў, што прылятаюць 
спраўляць штогод традыцыйную куцьцю, у сваіх гутарках разгортваюць 
перад князем малюнак соцыяльных умоў, у якіх знаходзіцца цёмны 
народ, яны перадаюць аб нягодах яго, аб імкненьні выйсьці з гэтага 
прыгнечанага стану на шлях ,сонца"“, ,славы" і ,песьніч“. 


Навокал гэтых мотываў кружыцца шэраг іншых, ужо інакшага 
зьместу, якія служаць для конкрэтнай абрысоўкі гэтых стрыжнёвых 
палажэньняў. Усе мотывы другога раду падзяляюцца на дзьве групы: 
першая--мотывы абстановачныя, другая- пэрсонажныя. 


Мотывы першага парадку--абстановачныя, што рысуюць зна- 
дворную пэрспэктыву, абставіны, сярод якіх працякае дзеяньне, у боль- 
шасьці выпадкаў зводзяцца да абрысоўкі малюнку прыроды. Па сваіх 
разьмерах, яны не аднакай уласьцівасьці. 


Часам яны разгортваюцца ў суцэльныя вялікія палотны, на фоне 
якіх пасьля пачынае выступаць тая ці іншая частка паказанага ў воб- 
разе дзеяньня. 


Гэтакім малюнкам прыроды зьяўляецца цэлы разьдзел (І) з шась- 
цёх чатырохрадковых строф у поэме , Магіла льва“. Яго фарбы хмур- 
ныя, зусім адпавядаючыя агульнай трагічнасьці асновы поэмы. Гэтая 
пахмурнасьць парою набывае адцягнены характар, малюнак рысуе нам 
нечапаны лес, абкружаны грознымі зьявамі прыроды (гром, бура), 
зусім невядомы людзям, па часу аддалены--,з перадвекаў". 


Над быстрым Днепрам, дзе сягоньня 
Стаяць Магілева муры, 
Драмала пушча ў сотні гоняў, 
“Змагала громы і віхры. 
На дрэва дрэва нагінала, 
Адно к другому прыганяла, 
Сукі з сукамі пасплятала 
з ветрам гутарку вяла. 
Ваўкоў, дзікоў, ласёў, мядзьведзяў 
Была там днеўка і начлег 
У летні час і ў галалёдзьдзе, 
ў зімовы глыбокі сьнег. 
Людзей ня знаў лес гэты хмурны, 
Зайздросна сьцежкі свае крыў, 
А Адно сваім дном Днепра бурны 
З вясны да восені ў даль плыў. 
А з пушчы вырваўшысь на поле, 
Шумеў і грозны слаў праклён, 
Што не даваў яму лес волі, 
Давіў гальлем з усіх старон. 
У гэтай пушчы з перадвекаў, 
Што так драмала ўдоўж і ўшыр, 
Сялібу меў сабе Машэка, 
Разбойнік страшны на ўвесь мір. 


” 
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Канец поэмы таксама завяршаецца малюнкам прыроды, якая абры- 
сована зноў цёмнымі фарбамі, толькі іншага зьместу; на фоне няпры- 
глядных зьявішч поэта рысуе малюнак могілак, якія чарнеюць на 
Машэкавай гары: 


Над ею з часам дрэвы палі, 
І горад вырас, як з зямлі, 
Яго Магілевам назвалі, 
Бо йнакш прыдумаць не маглі. 
Там, дзе пушчар быў і балота, 
Муры глядзяцца у раку, 
Зіяюць вежы пазалотай, 
Жыцьцё кіпіць, як у гарінку. 
Пры самым месьце, дзе хаваці 
Людцы нябошчыкаў нясуць, 
Гару з магілкамі відаці,- 
Яе Машэкавай завуць. 
І ціха, ціха на гары тэй. 
Чарнеюць пліты і крыжы, 
То летнім сонейкам сагрэты, 
То зьзябшы ўзімку, ў маразы. 
Падчас вясной заблудзіць птушка, 
Зазвоніць песенькай сваей, 
Павесялее сьпяча душка, 
Ды изноў засьне яшчэ мацнен, 
А пад гарой Дняпровы хвалі 
З вясны да восені шумяць, 
І штось гавораць цёмнай далі, 
А што?--нам грэшным не паняць! 


Такі-ж шырокі малюнак адчыняе дзеяньне позмы , Курган": 


Паміж пустак, балот Беларускай зямлі, 
На ўзьбярэжжы ракі шумнацечнай 

Дрэмле памятка дзен, што ў нябыт уцяклі, 
Удзірванелы курган векавечны. 

Дуб гальле распусьціў каранасты над ім, 
Сухазельле у грудзі ўпілося; 

Вецер стогне над ім уздыханьнем глухім, 
Аб мінуўшчыне ў жальбах галосе. 

На купальле там птушка садзіцца пяе, 
У Піліпаўку воўк нема вые; 

Сонца днем распускае там косы свае, 
Ночкай зоры глядзяць залатыя. 

Хмары неба ўсьцілалі мо“ тысячу раз, 
Пяруны білі з края да края, 

Ен стаіць- гэта памяць людзкая - паказ... 
Толькі гутарка ходзе такая... 


У ей таксама праяўляецца адцягненасьць у абрысоўцы асобных 
драбніц: курган--гэта сымболь. 


«гэта памяць людзкая --паказ... ” 


Малюнак насычаны, галоўным чынам, зьявішчамі ірознай і хмур- 
най прыроды, якая ў суладзьдзі з агульным трагізмам твору; узьбя- 
рэжжа ракі шумнацечнай, вецер стогне, воўк нема вые, хмары неба, 
пяруны білі і інш. 

Поэма ,На куцьцю" таксама пачынаецца вялікім малюнкам: 


На небе зоры ўжо мігцяць, 
На полі срэбны сьнег іскрыцца; 
На бел-сьвет дзівы выпраўляць 
Пляцецца ночка-чараўніца. 
Глуш абнялася з цішынёй 
] спавівае ўсё у чары, 
Паўзуць і сеюць шорах свой 
Старым парадкам цёні-мары. 


а Бабасавынаннааынанаайые. Ў 
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Вылазе з цемры бледны звод, 
: Глядзіць сьліўнём на долы, горы, 
тут і там пускае ў ход 
Свае нямыя загаворы. 
І тут і тамка свой прыгон 
Распасьцірае царства ночы; 
Салодкі сон, магільны сон 


(Я 


Сьмяецца сьвету ўсяму ў вочы... 


Адцягненасьць гэтага вобразу мае значна большы разьмер, чым 
у папярэдніх выпадках. Увесь малюнак носіць фантастычны, баечны- 
характар: ноч у ўяўленьні поэты выступае як чараўніца, якая паказвае 
свае цуды, пускае ў ход свае загаворы. Па характару свайго зьместу 
гэты малюнак абрысаваны цёмнымі фарбамі. Гэта вобраз ночы, на 
фоне якой І 


Ф 
Духі мінуўшчыны куцьцю 
На старасьвецкі лад спраўляюць... 


У канцы поэмы заключны шырокі вобраз тае-ж ночы, што да- 
сягнула свайго кульмінацыйнага пункту--поўначы: 


Плыве шумліва, як рака, 

Бяседа вольная такая, 

А ўжо нявідзіма рука 

На небе поўнач адзначае. 
Залопаў крыльлямі пятух, -- 
Г ціхне-ціхне ўсе у замчышчы; 
Замоўк разгул, агонь патух, 
Старое згасла папялішча. 

На пустку ўзбрыўшы, воўк завыў, 

Пуціну заяц перамераў... 

А быў тут хто, або ня быў,-- 

І так і гэтак мала веры. 

так і гэтак свой прыгон 

Распасьцірае царства ночы: 
Салодкі сон, магільны сон 
Сьмяецца сьвету ўсяму у вочы, 


Агульны характар яе той-жа, што і ва ўступным малюнку; яна 
таксама адцягнена, баечна, фантастычна. Поўнач на небе паказвае ,ня- 
відзіма рука“. Як у байцы, у гэты час яе 


Залопаў крыльлямі пятух.. 
На пустку ўзбрыўшы. воўк завыў, 
Пуціну заяц перамераў... і г. д. 


Яе фарбы, як відаць, тыя-ж, што і раней; яна малюецца тымі-ж 
хмурнымі рысамі. 


Побач з гэтымі суцэльнымі пэйзажнымі палотнамі ў поэмах вы- 
ступаюць і малюнкі меншага разьмеру. Як і папярэднія, яны скла- 
даюць асобныя часткі таго агульнага фону, на якім працякае дзеянь- 
не твору. У большасьці выпадкаў яны зьяўляюцца працягам таго агуль- 
нага абставіннага малюнку ўсяго твору, які разрываецца на асобныя 
часткі падзеямі, што ў ім разгортаюцца. Прыкладамі такога вось ужы- 
ваньня гэтых мімалётных малюнкаў можна адзначыць наступнае: 
у поэме ,Магіла льва“ рысуецца адправа Машэкі з плытамі па Дняп- 
ру; у гэты час: 


Зямля сябе у зелень скрыла, 
Лес цемны з ветрам гаманіў. 
Зязюля век людзям лічыла, 
А сонца цешылася з ніў. 
Машэка плыў... і г. д. 


зы 
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У поэме ,Бандароўна" рысуюцца ўцёкі Бандароўны ад прасьледвань- 
ня дружыньнікаў пана Патоцкага на фоне ветранай ночы: 
Уцякала Бандароўна 
У поле з цеплай хаты, 
Абымала яе ночка, 
А вецер крылаты 
Расплятаў ей косы буйны, 
Песьціў белы грудзі; 
Болей калю меў над ёю, 
Як якія іюдзі. 


Такія-ж вобразы ёсьць у той-жа поэме: заключэньне У разьдз.; Бан- 
дароўну схвацілі: 

Пацягнулі нешчасьліву 
На вялікі мукі, 

Почка цемная глядзела 

ы Ды цямнейшаі стада. 

Адна зорка мігацела 

Г тая прапала. 


Або ў пачатку іэтага-ж твору даецца мімалётны малюнак, які 
ўваходзіць у склад адмоўнага параўнаньня і таксама зьяўляецца ўступ- 
наю часткаю агульнага фону: 


Ня віхор калыша лесам, 
Не ваўкі заводзяць, 

Не разбойнікі таўпою 
За дабычай ходзяць. 


На Украіне пан Патоцкі... 


У поэме ,За што?" пачатак ІІ разьдз., які абмалёўвае месца, дзе 
пасяліўся Юрка: 

У вадным куточку 
Беларусі нашай 
Пры узгорку лесу, 
Пры лагчынцы пашы, 

Між кустоў, з-прад летаў 

На пустым дзірвапі 

Пасяліўся Юрка... і інш. 


У другіх выпадках такога роду малюнкі зводзяцца да мімалётных 
уваг, аб зьмене пары году, палягчаючы, дзякуючы гэтаму, композы- 
цыйны пераход ад аднаго дзеяньня да другога. Прыклад гэтага мы 
маем у поэме , Магіла льва“ (гл. ХІ); 


Мінула восень, а за ею 
Прышла з марозамі зіма, 


У папярэднім укладаньні (гл. ХІ) гаварылася аб тым, што Натал- 
ка здрадзіла Машэку і асялілася ў пана. Для пераходу да наступных 
здарэньняў, у якіх выступае Машэка, і ўстаўлена зазначанае двух- 
радкоўе. 

Прыведзеныя мотывы прыроды, як можна бачыць з іх зьместу, у 
зьвязку з фабульнымі здарэньнямі, рысуюць тыя абставіны, якія маюць 
бліжэйшае і непасрэднае дачыненьне да пэўнай соцыяльнай. групы-- 
да гэрояў з сялянскага асяродку. 


Побач з гэтымі ёсьць і такія абставінныя мотывы, якія рысуюць 
знадворнае становішча асоб другога парадку, менавіта прадстаўнікоў 
шляхецкай групы. Апісаньне іх інакшага роду. Шырокіх малюнкаў 
тут зусім няма. Абрысоўка даецца нямногімі, толькі патрэбнымі сло- 
вамі. Малюнкі прыроды носяць такі-ж агульны характар і рысуюцца 


с 


90 А ВАЗЬНЯСЕН СК І 


нязьменна хмурнымі фарбамі. Гэткае апісаньне месца, где жыў бая- 
рын ў поэме , Магіла льва": 


Непадалёк, дзе жыў Машэка. 

Быў двор вялікі, а ў двары 

Стаялі хорамы ад векаў 

Над самым Днепрам, на гары. 
Абведзен быў высокім мурам 
Палац, як той астрог, кругом, 
Столетні ліпы ўкруг панура 
Стагналі ночаю і днём. 

Баярын тамка жыў багаты... 


- 


Блізкі да гэтага малюнку і абставіны князя ў поэме ,Курган"“: 


На гары на крутой, на абвітай ракой, 
Лет назад таму сотня, ці болей, 
Белы хорам стаяў, недаступнай сьцяной, 
Грозна, думна глядзеў на прывольле. 
У нагах яго расьцілаўся абшар 
Хвоек гонкіх і пахані чорнай, 
Сонных вёсак шары, хат амшалых, як мар. 
Хат з сям'ёй душ падданых, пакорных. 
Князь у хораме жыў і г. д. 


У некаторых выпадках месца дзеяньня гэрояў гэтага раду, а ча- 
сам і антыподаў іх азначаецца простаю назваю яго. Напрыклад: 

На Ўкраіне пан Патоцкі... (Бандароўна) 

У слаўным месьце Берастэчку-- 
Слаўны Бандарэнка (Бандароўна) 

Доўга над трамай ляжала, 
Сьцішна ў вясковым жыцьці... 
Скрыпка адна ў забыцьці... (Забытая скрыпка). 


Пэрсонажныя мотывы, як ужо адзначалася, рэзка падзяляюц- 
ца на дзьве групы; з аднаго боку, гэроі з сялянскага асяродку, а з 
другога--соцыяльна ёй процілежнага--шляхэцкага--дваранскага. Розь- 
ніца паміж гэтымі групамі выяўляецца ня толькі ва ўнутраным зьмесь- 
це гэрояў, якія ўваходзяць у іх рамкі, але таксама і ў самой манеры 
выяўленьня іх мастаком. Гэрояў першага роду ён абрысоўвае шляхам 
простай іх характарыстыкі, адзначваючы, між іншым, толькі іх агуль- 
ныя рысы. Ён звычайна пералічае тыя ўласьцівасьці, якія ідэалізуюць 
іх натуры, далучаючыся ў гэтым выпадку да манеры пісьменьнікаў 
клясычнага стылю. 


Сюды адносіцца: Машэка (,Магіла льва“). Ён уладае вялікаю 
фізычнаю сілаю: 


Асілкам гэтакім ад роду 
Машэка быў у сваёй радні, 
Дзіцем нясьці ўжо мог калоду, 
Якой трох сталых--не маглі. 


Але разам а гэтым ён--праўдзівая і сьціплая натура: 


Але хоць сілу меў такую,- 
Нікому крыўды не рабіў,-- 
Натуру меў ен залатую, 

Як-бы ягнем патульны быў. 


Юрка (,За што?“) вызначаецца, як працавіты сумленны гаспадар: 


І наш Дзягель часта 

Са сваёй сям'ею 

Зьліўся, як за грошы, 

Потам ды сьлязою. 
Год за годам сходзіць, 
Бачаць гаспадары: 
Юрка арэ, сее, 
Цярэбіць гушчары... 
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І праца яго не дарэмная: 


Сорак лет так Дзягель 
Жыў ня ў кепскім стане... 


Гусьляр у поэме ,Курган“, як і належыць народнаму баяну, вы- 
водзіцца ў вобразе романтычна-фантастычным, які збліжае яго з гэ- 
роямі байкі, і ў паасобку нагадвае мітычнага песьняра клясычнай ста- 
ражытнасьці--Ортэя. 


Увакруг гэтай душы дудара-званара 
Казак дзіўных злажылась нямала. 
Кажуць, толькі як выйдзе і ўдара як ён 
Па струнах з неастулнаю песьняй,-- 
Сон зьлятае з павек, болю цішыцца стогн, 

Ня шумяць ясакары, чарэсьні, 
Пушча-лес ня шуміць, белка, лось не бяжыць, 
Салавей-птушка ў той час сьціхае; 
Паміж вольхаў рака, як штодзень, ня бурліць 

Паплаўкі рыба-плотка хавае. 
Прытаіцца да моху русалка, лясун; 
К Каня вечнага ,піць“ не заводзе, 
Пад звон-песьню жывучых гусьляравых струн 
Для ўсіх папараць-кветка ўзыходзе. 


Той-жа романтычны колёрыт пануе і ў вобразе князя з поэмы 
»На куцьцю", Гэты гэрой баечна прыгожы: 
Краса б'е з князеўных зарніц, 
Як блеск маланак развуглёны... 


Усіх званых з блізку і здалек 
Саколім вокам князь акінуў. 


іншымі ўласьцівасьцямі адрозьніваюцца гэроі процілежнага соцы- 
яльнага раду. Мастак вылучае ў іх характарах выключна адмоўныя 
рысы, выводзячы іх пры дапамозе тых-жа прыёмаў апісаньня, які 
ў папярэдніх выпадках, г. зн. простай характарыстыкі. У некаторых 
выпадках ён ужывае і характарыстыкі ўкосныя, калі апавядае аб тых 
дзеяньнях гэрояў, якія служзць яскравым паказьнікам галоўнай якасьці 
іх натуры. 
Баярын у поэме ,Магіла льва“ характарызуецца словам і аўтара 
ў такіх выразах: 
Баярын тамка жыў багаты, 
Яшчэ лятамі малады, 
Да своявольства быў заўзяты, 
Па свойму час губляў з нуды. 
Усюды броіў самазбродам, 
Тварыў закон свой і свой суд 
Над абнядоленым народам, 
Што збыць ня меў сіл сваіх пут, 
Паціху толькі ў весках людзі 
Маркотну гутарку вялі 
Аб крыўдах тых, што ім на грудзі 
Праз пана каменем ляглі 


Ён, такім чынам, багаты, малады, але свавольны і надта дэспотычны 
ў дачыненьні да народу, які адчувае гэтую крыўду з вялікім цяжарам. 


Такі-ж і пан Патоцкі ў поэме ,Бандароўна“. Ён багаты, дужы, 
але люта правіць народам, які сярод стогнаў шле яму свае праклёны: 


На Ўкраіне пая Патоцкі, 
Пан з Канёва родам, 

З сваёй хэўрай гаспадарыць 
Над бедным народам. 
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Дзе заедзе. банкятуе 

Сам ен, яго варта; 
Ні старому, ні малому 

На спускае жартаў. 


Калі-ж дзе ўпадзе ў вока 
Хараство дзявоча, 
Абняславіць. абнячэсьціць, 
Бацьку плюне ў вочы. 
Стогне змучана Украіна, 
К небу шле пракляцьце. 
Ды Патоцкага збаўляе 
Хэўра 1 багацьце .. 


Аднолькавы і князь у ,Кургане“; ён грозны, недаступны, люты 
3 народам, для якога застаецца толькі адно- праклінаць яго: 
Князь у хораме жыў, слаўны сьвету ўсяму, 
Недаступны і грозвы, як хорам; 
Хто хацеў. не хацеў - біў паклоны яму; 
Спуску, ласкі ня знаў непакорам. 
Зьцеважаў, катаваў ен з дружынай сваеи, 
Стражы князевы ў полі і дома; 
Толькі модлы расьлі небу ў сэрцах людзе!, 
І пракляцьце расло пакрысма. 

Несправядлівасьць, якая пераходзіць у лютасьць, укосна адзна- 
чаецца і ў характары маладога пана ў поэме ,За што?"“, які прыехаў 
пасьля сьмерці старога ,пана“ і загадаў Юрку Дзягелю выбірацца 
з свае гаспадаркі на панскай зямлі. 


Пэрсонажы жаночага роду характарызуюцца ў тых-жа памерах 
і фарбах, што і гэроі першага парадку. Мастак адзначае зноў рысы 
ідэалізуючага парадку, галоўным чынам, прыгожасьць гэраінь. Стыль-жа 
абрысоўкі- яскрава романтычны. Асобныя драбніцы, якія адзначаюць 
тыя ці іншыя рысы дзеючых асоб маюць то яскрава конкрэтны харак- 
тар, то рэзка адцягнены. 


Наталка з ,Магілы льва" малюецца фарбамі, узятымі з блізкага 
акружаючага нас жыцьця, але рысуецца толькі яе знадворная пры- 
гожасьць: 


Наталка ў весцы між сваімі 
Найпрыгажэйшаю была, 
Грудзямі, шчочкамі, вачыма, 
Як мак між макамі цьвіла. 
Павеўна, як дасьпелы колас, 
Ішла наперад у танок, 
З грудзей гарачых звонкі іолас 
Зьмяняла ў песьню -як званок. 
Прыхільна хлопцы аглядалі 
Яе павабны гібкі стан.. 


Але разам з гэтым вобраз, які характарызуе яе вочы, адцягненай 
уласьцівасьці. Машэка імкнуўся: 

Наталку любую сустрэці, 
Аджыць агнем яе вачэй, 

Бо гэткіх вочак на ўсім сьвеце 
Ён ня сустрэў ані ў ваднэй. 

Гэткія-ж уласьцівасьці выяўленчых сродкаў ў характарыстыцы 
прыгожасьці Бандароўны; спачатку--рысы адцягненай уласьцівасьці. 
У гэроіні: 

Хараства такога ў сьвеце 
Ня было, ня будзе; 


Аб ей людзі гаварылі, 
Як аб нейкім цудзе, 
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За гэтым--яскрава рэальныя: 


Як маліны, яе губкі, 
А твар, як лілея, 
Як дзьве зоркі. яе вочы, 
Гляне--сьвет ясьнее, 


З плеч сплываюць яе косы, 
Як-бы сонца косы, 
І іскрацца, як на соццы, 
Брыляпцісты росы. 


Рост высокі, стан павабны, 
Уся, як цень, павеўна, 
Як ідзе яна, бывала, 
На бок каралеўна! 

Да ліку пэрсонажных мотываў належыць і гэрой колектыўных 
уласьцівасьцяй: гэта народ. Ува ўсіх поэмах ён выводзіцца ў дваякім 
выглядзе--то народам-поэтаю, які складае поэтычныя творы, ло на- 
родам забітым, які зносіць усякія няпраўды з боку пануючых кляс, 
але разам з тым і цёмным. 

Народ зьяўляецца насіцелем апавяданьняў і легэнд аб мінулых 
гадох (, Магіла льва“, Бандароўна“, , Курган“); ён-жа творыць і песьні 
аб сваёй нядолі (,За што?“, ,Забытая скрыйка“); але звычайна гэта-- 
народ, які знаходзіцца ў стане соцыяльнага няведаньня і політычнага 
сну, Прынамсі ў гэткім вобразе выяўляе яго першы ганец (, На куцьцю"), 
які апавядае князю аб сваіх уражаньнях: 

З вачэй не зьняты йіцчэ павязкі, 
Ці йдуць у перад. ці назад. 
Відны сьляды цямрычнай ласкі, 

Ён пакорна і без нараканьня зносіць ліхія гадзіны жыцьця; другі 
ганец (,На куцьцю") апавядае: 

А топчуць толькі ўсё той сьлед. 
Валочуць ерчы за сабою; 
Ці ўбачуць корч, ці ўбачуць цьнет, 
Аднэю жаляцца сьіязою. 

Амаль што тое-ж паўтарае і трэці: 
А толькі торг усё ідзе 
Над іх душою патаптанай; 
Яны. як цені, у грамадзе 
Маўчаць і йдуць на пір паганы. 

Часам гэты народ ня можа зразумець тых заклікаў да шчасьлі- 
вага жыцьця, якія час-ад-часу чуюцца ў песьнях яго песьняроў. Па- 
дарожны пясьняр, які знайшоў ,забытую скрыпку“, грае на ёй і сьпявае 
аб шляхох да сонца, да сьветлых умоў быту, але народ яго не разумее. 
Калі пясьняр скончыў сваю доўгую песьню 

.. Глянуў, угледзіў: » 
Хата пустая была... 

Але і ў гэтым пакорным забітым народзе ёсьць іскры сьвядо- 
масьці і імкненьня да высокіх асноў жыцьця. Усе тры ганцы ў поэме 
На куцьцю" аднолькава падкрэсьліваюць гэту ўласьцівасьць на- 
роду, якую ён праяўляе, як толькі для гэтага надыходзяць адпаведныя 
ўмовы, як толькі ён чуе адпаведны кліч. Першы ганец гавора: 

А як ішоў між ІХ з сьвят"ом, 

Яны пачулі, ах, пачулі: 

Сьляпым замораныя сном. 

Худыя рукі ў высь цягнулі. 
За мною ўсьцяж, і тут, і там 
Іх вусны бледныя шапталі: 


Аддайце сонца наша нам! 
Нашто схавалі--расхваталі? 
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Другі перадае: 

А як чапнуў стралой аб лук, 

Яны скрануліся ў прассоньні, 

1 столькі, столькі крэпкіх рук 

К маёй націснулася броні. 
За мною ўсьцяж, і тут, і там 
Іх вусны бледныя шапталі; 
Аддайце славу нашу нам! 
Нашто схавалі--расхваталі? 


І, нарэшце, трэці ганец апавядае: 
А як я ўдарыў па струне, 
Замятушыліся, як пчолы, 
на гары, 1 нізіне 

Мне падавалі голас кволы. 
За мною ўсьцяж, і тут, і там 
Іх вусны бледныя шапталі: 
Аддайце песьню нашу нам! 
Нашто схавалі--расхваталі? 


На шляху да ,інакшых" умоў быцьця гэты-ж народ выяўляе 
і больш актыўныя імкненьні. Пераносячы пакорна ліхія гадзіны жыцьця, 
ён адначасна з гэтым выражае і свой протэст супроць іх, пасылаючы 
пракляцьці прыгнятальнікам жыцьця (, Магіла льва“, ,Бандароўна" гл. 
вышэй). Часамі-ж ён і актыўна бярэ ўдзел у барацьбе за праўду 
жыцьця, бо 
Шмат цярпець народ умее, 
Умее і памсьціцца, 
Як дадзене вельмі крыўда, 
Як зло разгасьціцца. 
Вестка аб трагічнай сьмерці Бандароўны (, Бандароўна“) ад рукі 
пана Патоцкага перапоўніла келіх народнага цярпеньяя: 


Зашумела Украіна-- 
Гора паном, гора!. 
Задымелі у пажарах 
Панскія сялібы, 
Палілася кроў ракою 
На лугі, на скібы... 


Апроч пералічаных мотываў--абстановачных і пэрсонажных, 
у лоэмах, што вывучаюцца, ёсьць яшчэ і мотывы іншага парадку. 
Гэта--мотывы ўстаўныя. Яны разьвіваюць тэмы рознага характару-- 
бытавога, моральнага, псыхолёгічнага і г. д. Называючы іх устаўнымі, 
мы ня хочам падкрэсьліць іх незалежнасьць сярод другіх мотываў 
ужо разгледжаных намі. Як будзе відно з далейшага выкладаньня, 
у композыцыйным дачыненьні яны шчыльна прылягаюць да першых, 
складаючы разам з імі адно бесьперарыўнае цэлае. З пунту гледжаньня, 
тэматычнага, гэтыя ўстаўныя мотывы зьяўляюцца больш падрабязным 
разьвіцьцём думак, кінутых між іншым, у межах мотываў альбо 
абстановачных альбо пэрсонажных. 

Больш усяго гэткіх мотываў ёсьць у поэме ,Магіла льва“. Яна 
адчыняецца такім, менавіта, устаўным мотывам, які трактуе пытаньне 
аб народным паданьні і яго лёсе. Мінулае нам пакідае шмат розных 
паданьняў, з якіх, аднак, застаюцца ня шмат якія: 


Нам продкаў кемнасьць захавала 
Шмат весьцяў дзіўных з быўшых год 
Хоць гэтых весьці ўжо нямала 
У няпамяць кінуў сам народ. 
Усё-ж яшчэ штось засталося 
Унукам з прадзедаў жыцьця... 
Няхай-жа гэтыя калосься 
Мінуць скараньне нябыцьця! 
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е“ 


Адным з гэтых паданьняў і зьяўляецца фабула, якая палягае 
ў аснове ўсяго твору. 


Другім мотывам такога-ж характару ў поэме зьяўляецца той, які 
вызначае існасьць каханьня. Гэта складанае пачуцьцё малюецца 
ў гэткіх рысах: 

Каханьне лёгкая прынада 
Для сэрцаў чуткіх, маладых. 
Хоць-бы гнязьдзілася ў ім здрада, 
Хоць іэта-б яду быў кяліх. 
Усе мы п'ем яго з дурноты 
Жывём ні явай і ні сном. 
А прападзе к яму ахвота, 
Тады--па часе ўжо-плюём... 


У зьвязку з гэтым мотывам, некалькі далей разьвіваецца другі,-- 
які кажа аб беларускай дзяўчыне, аб яе прыгожасьці фізычнай 
і духоўнай. Малюючы гэтыя рысы, яе, мастак, як і раней, бярэцца за 
апісаньні іх у адцягненых фарбах, якія ўзводзяць гэты об'ект мастацкага 
выяўленьня па недасяжную вышыню: тыя якасьці, Якія мае беларуская 
дзяўчына, настолькі высокія, што, па думцы аўтара, іх можна знайсьці 
толькі ў бога: 

О, шмат прыгожанькіх дзяўчатаў, 

Старонцы нашай бог прыдбаў! 

Царэвіч ехаць мог-бы ў сваты 

К сй не аднэй, каб толькі зваў. 
Душы і сэрцайка такога, 
Г тэй бязьмернай дабраты 
Шукаці хіба толькі ў бога,- 
У другіх людзей ня знойдзеш ты. 

На беларускую дзяўчыну. 

Калі тут праўду ёй аддаць, 

Ніхто йшчэ каменем ня кінуў 

не паважыцца кідаць. 


Далейшыя мотывы гэтага-ж парадку, якія ёсьць у поэме, даты-. 


чацца тэм псыхолёгічных уласьцівасьцяй. Гэта мотывы аб хітрасьці 
людзей, аб помсьце і аб асьвятленьні агрубелага чалавека. 


Першы з іх разглядае існасьць выяўленага пачуцьця і яго ўплыў 
на чалавека: 


Людзкая хітрасьць данічаньнем 
Патрапіць шмат зла натварыць, 
Калі прыкінецца сьвя гляным 
Сьвятлом, шло праўдаю гарыць 
Душу вам лёстачкамі выіме, 
павядзе на павадку 
Яе пуцінамі крывымі 
ўжо ня ўскрэснуць бедаку. 


Тое-ж здарылася і з гэроіняю поэмы. 


Другі зьмяшчае ў сабе разважаньне аб помсьце з тых-жа бакоў, 
што і ў папярэднім выпадку: 


Што ёсьць на сьвеце горш ад помсты, 
Што знойдзеш ад яе страшней, 
Каго ня згоніць з сьцежкі простай, 
Ня ўкіне ў цьму, за ноч цямней? 
Душу і думы атумане, 
Ачэпіць зводным павуцьцём, 
І распасьцяжыць уладаньне 
Над целам над усім жыцьцём. 
Засела так яна ў Машэкі... 


Нарэшце, апошні выкладае думку аб наяўнасьці ў чалавека вы- 
шэйшых разуменьняў аб абычайным законе і аб панаваньні іх у нату- 
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ры, ня гледзячы на тое, што часам чалавек можа падупасьці да агру- 
беньня і нават азьвярэньня. Гэткі стан перажыў і гэрой поэмы: 


Як чалавек не азьвярэе 
З якіх там колечы прычын, 
Надойдзе час і азарэе 
Яго душа хоць міг адзін. 
Чуцьцё прабудзіцца людзкое, 
Дабро ў сэрцы ажыве, 
І зацьвітуць красой: сьвятою 
Дзіцячы думкі ў галаве. 


З рэшты поэм устаўны мотыў ёсьць толькі ў поэме ,За што?“ 
Менавіта, пачатак яе разьвівае пытаньне аб народнай песьні, аднэю 
з якіх, уласьціва, зьяўляецца і самы твор. У азначаным выпадку роля 
гэтага мотыву такая-ж, што і ў пачатковых строфах поэмы , Магіла 
льва“. Гэтыя песьні апавядаюць аб тэй крыўдзе, аб тэй горкай долі, 
у якой жыве народ; дзякуючы гэтаму яны асабліва каштоўны для 
мастака; 


Ой мае вы песьні, 

Песьні весялушкі! 

Будзьце мне слухмяны 

Вы, мае пяюшкі. 
Ці я сам у полі, 
Ці я дзе 3 людзямі: 
Цяжка мне, нялегка, 
Калі я ня з вамі.. 

Гаварэце, думкі, 

Пакуль сонца ходзе, 

Аб маей старонцы, 

Аб маім народзе. 
Хай нясецца жальба 
Там, гэ, на прывольле 
Лб тэй нашай крыўдзе, 
Аб тэй горка! долі! 

Можа хто пачуе 

Розгалас праслачы, 

Устане і прагляне, 

Ўсю няпраўду ўбача. 


Ыы 


Прыведзеныя тэмы і мотывы вычэрпваюць асноўныя моманты 
тэматычнага боку поэм, якія вывучаюцца. 


ЦІ 


Сюжэтнае пабудаваньне разгледжаных мотываў мае ў сабе адзнакі 
сынкрэтызму літаратурных жанраў, наяўнасьць у іх апавяданьнях стыхій 
эпічнай, лірычнай і драматычнай. У гэтым выпадку поэмы Я. Купалы 
маюць тыя, менавіта, уласьцівасьці, якія зьяўляюцца характэрнымі 
наогул для гэтага віду мастацкае творчасьці. 

Пануючым аказваецца момант апавядальны, эпічны. Ён абымае 
сабою значную частку мотываў, якія ўваходзяць у склад поэм. Абста- 
віны і ход дзеяньня, характарыстыка дзейных асоб, устаўныя мотывы,-- 
усё гэта апранута ў эпічную форму. Рух апавяданьня ў гэтай частцы 
поэм носіць павольны, паступовы характар. У сваім апавяданьніаўтар 
паступова пераходзіць ад апісаньня аднаго факту да другога ў іх па- 
ступовай хронолёгічнай пасьлядоўнасьці аднаго за другім. Раптоўнасьць 


дзеяньня, абрыўнасьць і недаказнасьць У выкладаньні зусім ня маюць. 


месца, У гэтым выпадку позмы больш блізкія да гэроічных эпопей 
клясычнага стылю, як да поэм романтычных альбо лірычных, якія ма- 
юць іншы--больш шыбкі, усхваляваны, менш паступовы тэмп выкла- 
даньня, 


ж 


са 
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Звычайна кожны твор адчыняецца тым ці іншым ,уводным" мо- 
тывам, які шчыльна зьвязаны з наступным апавяданьнем. У якасьці 
гэткага пачыну ці увэртуры поэта ўжывае матар'ял рознастайнага ма- 
стацкага зьместу. 

Поэма , Магіла льва“, як было адзначана раней, пачынаецца раз- 
важаньнем мастака аб лёсе паданьня ў жыцьці народу. Поэта шануе 
астаткі паданьняў, і яго зацікаўленасьць да іх адпаведным чынам адбі- 
ваецца і на яго манеры апавяданьня. Эпічнае апавяданьне зьмяняецца 
лірычным. Яно выяўляецца ў лірычных выклічах і зваротах да чытача: 

Няхай-жа іэтыя калосься 
Мінуць скараньне нябыцьця... 
Зьбіраць начнём зярно к зярняці, 
Былое ў думках ускрашаць... 
Пачнём дакопывацца самі 
Разгадку нашых крыўд і бед... і г. Д. 

Блізкі па свайму зьместу і пачатак поэмы ,За што?“ Тэмаю яго 
зьяўляецца народная песьня. Поэта таксама выказвае высокую зацікаў- 
ленасьць ёю, дзеля гэтага лірызм апавяданьня, які выражаны тымі-ж 
сродкамі, апавівае яго ад пачатку да канца: 

Ой, мае вы песьні, 

Песьні весялушкі!.. 

Цяжка мне, ня лёіка, 

Калі я ня з вамі... 

Дык-жа будзем жыці. 
Разам днем ці ночай і г. д. 

Поэма ,На куцьцю“ пачынаецца малюнкам прыроды, які разгор- 
нены на шырокім чатырохстрофным палатне і перададзены поэтаю 
ў спакойным эпічным тоне: 


На небе зоры ўжо мігцяць і г. д. 


Такога-ж ,прыроднага“ характару увэртура і ў поэме , Бандароў- 
на“. Толькі тут яна сьціснута ў вузкія рамкі і вырашаецца адмоўным 
параўнаньнем: 

Пя віхор калыша лесам. 
Не ваўкі заводзяць, 
Не разбойнікі таўпою 
За дабычай ходзяць. 


Рэшта поэм: ,Курган" і ,Забытая скрыпка" гэтакіх уступных 
частак ня маюць; іх апавяданьне пачынаецца ад апісаньня дзеяньня 
іа шедіаз гез: 

Паміж пустак, балот беларускай зямлі, 
На ўзьбярэжжы ракі шумнацечнай 


Дрэмче памятка дзён, што ў нябыт уцяклі, 
й Удзірванелы куріан векавечны... 


(Кур аю"). 
Доўга пад ірамай ляжала 
Сьцішна ў вясковыч жыцьці, 


Даўіа ляжала, чакала 
Скрыпка адна ў забыцьці... 


(,Забытая скрыпка"). 


Сьледам за ўводзінамі поэмы наступае пачатак дзеяньня, прычым 
між гэтымі двума компанентамі--зачынам і апісаньнем фабулы--існуе 
самая шчыльная сувязь. Раптоўнасьці пераходу, як гэта можна нагля- 
даць у поэмах стылю романтычнага, няма. У поэме , Магіла льва“ ўво- 
дзіны маюць у сабе тэму аб народным паданьні, а фабула яе і апісвае 
адно з такіх паданьняў. Такая-ж сувязь і ў поэме ,За што?“, апавя- 
даньне аб падзеях і ўяўляе сабою адну з сумных песень, аб якой 
гаворыцца ўва ўступнай частцы. 


7. «Узвышша" М 1. 
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Зачын поэмы ,На куцьцю" служыць малюнкавым фонам, на якім 
разгортваецца падзея фабулы (асновы). Сувязь між імі падкрэсьліваецца 
і тэматычным дубальтаваньнем двух думак, з якіх адна заканчвае ўво- 
дзіны, а другая адчыняе дзеяньне. Канец выражаецца ў гэтых словах: 


І тут і тамка свой прыгон 
Распасьцірае царства ночы; 
Салодкі сон, магільны сон 
Сьмяецца сьвету ўсяму ў вочы. 
Пачатак ,падзей“ адчыняецца словамі: 


Заныла ўсё, замёрла ўсё,-- 
Ня сьпіць адвечнае замчышча: 
Там пачынаецца жыцьцё 

У вагнях старога папялішча. 

У тым і другім выпадку ў рознай слоўнай форме выяўляецца 
начная цішыня, спакой, сон. Тэматычна, дзякуючы гэтаму, абедзьве 
часткі стаяць вельмі блізка адна да другой. 

У поэме , Бандароўна" уверцюраю зьяўляецца вобраз адмоўнага 


параўнаньня: 
Ня віхор калыша лесам, 
Не ваўкі заводзяць і г. д., 


а прадмет яго складае ўжо пачатак самой асновы: 


На Украіне пан Патоцкі, 
Пан з Канёва родам, 

З сваёй хэўрай гаспадарыць 
Над бедным народам 


з 


Апісаньне дзеяньня поэмы ў компазыцыйным дачыненьні, уяўляе 
сабою паступовае, хронолёгічнае выяўленьне падзей, якія ўтвараюць 
фабулу іх. Кожны факт шчыльна зьвязан з папярэднім і настурае за 
ім у парадку часовай пераемнасьці. Агульная схэма ўсіх поэм у гэтым 
выпадку будуецца па наступнаму пляну. 

Магіла льва“: 1. Каханьне Машэкі да Наталкі. 2. Машэка знахо- 
дзіцца ў адсутнасьці; у гэты час Наталка гіне. З. Яе пакахаў пан, і яна 
перайшла да яго. 4. Машэка робіцца разбойнікам і забівае пана. 
5. Наталка помсьціцца за гэта і забівае Машэку. б. Магіла Машэкі-- 
магіла льва; на гэтым месцы цяпер м. Магілеў. 

»Бандароўна“: 1. Пан Патоцкі пануе на Украіне. 2. Бандароўна, 
дачка Бандарэнкі з Берасьцечка, лічыцца найпрыгажэйшаю ў вакрузе. 
3. Патоцкі прабуе ўзяць яе, але спатыкае рэзкі адпор. 4. Бандароўну 
прыводзяць да пана і ён забівае яе. 5. Пахаваньне Бандароўны. 

"Курган": 1. У гордага недаступнага князя банкет. 2. Дзеля 
забавы ён запрашае гусьляра. З. Гусьляр сьпявае госьцям пёсьні, 
у якіх выкрывае няпраўду князя. 4. Сьмерць гусьляра; на яго магіле 
курган. 

За што?“: 1. Селянін Юрка, па прозьвішчы Дзягель, пасяліўся 
на новым месцы. 2. Дзякуючы напружанай працы, ён організуе сваю !: 
гаспадарку і жыве ў дастатку. 3. Але цераз 40 год новы пан вымагае 
ад Юркі выдаленьня з занятай ім зямлі. 4. ідуць суды, і Юрка ро- 
біцца бедаком; яго высяляюць з наседжанага месца. 

"Забытая скрыпка": 1. Народны пясьняр выпадкова знаходзіць 
у хаце селяніна забытую скрыпку. 2. Ён грае на ёй аб шчасьці 
жыцьця. 3. Але песьні не знайшлі водгуку ў сэрцы народу; ён пакідае 
яго, і пясьняр застаецца незразумелым. 

"На куцьцю": 1. У замку, ноччу, аднойчы ў год, духі мінулага 
зьбіраюцца на куцьцю. 2. Выхад князя і княжны. З. Размова князя 
аб штогодных зборах іх на куцьцю. 4. Размовы ганцоў аднаго за дру: 
гім. 5. Другая адказная размова князя. б. Банкет і канец яго у поўнач. 


ана 
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У рамках апавяданьня аб падзеях мастак, як зазначалася, ня раз 
устаўляе і мотывы ,пабочных" наўваходных уласьцівасьцяй, але яны 
не парушаюць агульнай пасьлядоўнасьці апавяданьня і плаўкасьці ця- 
чэньня падзей. Яны шчыльна зьвіваюцца з тымі ,сьценкамі", што іх 
абкружаюць. 


Усе гэтыя мотывы шчыльна прылягаюць да агульнага ходу апі- 
саньня дзеяньня, бо як папярэдняе да іх апавяданьне, так і наступнае, 
у дачыненьні сваёй тэматыкі, выражае тую-ж ідэёвасьць, што і ўступ- 
ныя часткі. Так, напрыклад, у поэме ,Магіла льва" ўводны мотыў 
аб помсьце ўстаўляецца ў агульную плынь думак, не парушаючы іх 
парадку і паступовасьці. Страфа, якая папярэджвае гэты мотыў закон- 
чваецца апавяданьнем аб цяжкім імсьцівым стане Машэкі: 


З дня ў дзень хмурней ён станавіўся, 
Расла ў ім помста, як зьмяя,-- 

Г сам, як гадзіна, ў ёй віўся, 

У жыцьці ня бачачы пуцьця. 


Далей ідзе самы мотыў, які пачынае новы разьдзел поэмы: 
Што ёсьць на сьвеце горш ад помсты і г. Д. 


Наступнае выкладаньне зноў варочаецца да дзеяньня, працягвае 
тую-ж думку аб помсьце, даючы, такім чынам, адзінае бесьперарыўнае 
апавяданьне: 

Засела так яна ў Машэкі 

І суладаць з ёю ня мог, 
Крыві-б пусьціў, здаецца, рэкі 
І ў іх-бы з крыўдай сваёй лёг. 


Заключная частка поэм, іх дасказ, які складае самастойную кам- 
понэму сюжэтнага пабудаваньня, у ідэйным дачыненьні таксама пры- 
лягае да агульнага зьместу твораў, працягваючы адзіную бесперарыў- 
ную занізку апавяданьня. 


Поэма ,Магіла льва“ ў сваёй асноўнай частцы канчаецца апавя- 
даньнем аб тым, як на ,Магіле льва“, г. зн. Машэкі, вырасла места 
Магілеў, як каля яго ўзвышаецца гара: 


Яе Машэкавай завуць. 


Далей наступае дасказ, які, зьмяшчаючы ў сабе апісаньне ма- 
люнку прыроды, ідэёва зьвязаны з агульным зьместам: 


ціха, ціха на гары тэй 

Чарнеюць пліты і крыжы, 

То летнім сонейкам сагрэты, 

То зьзябшым ўзімку, ў маразы. 
Падчас вясной заблудзіць птучцка, 
Зазвоніць песенькай сваёй. 
Павесялее сьпяча душка, 

Ды ўзноў засьне яшчэ мацней. 

А пад гарой Дняпровы хвалі 

З вясны да восені шумяць 

] штось гавораць цёмнай далі 

А што?--нам грэшным не паняць! 


Такім чынам асноўныя часткі сюжэтнага пабудаваньня- зачын, 
апісаньне дзеяньня і дасказ--уяўляюць сабою хронолёгічна паступовы 
малюнак, у якім асобныя часткі ідуць адна за аднэй у строгай пера- 
емнасьці як часовай, так і лёгічнай. 

Але ў межах эпічнага апавяданьня ёсьць такога роду элемэнты, 
якія, не парушаючы суцэльнасьці твораў, характарызуюць, аднак, ужо 
іншыя ўласьцівасьці іх. Гэта прысутнасьць у поэме стыхіі лірычнай і 


ааыачннатаўннгананнааннанвах тан, 
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драматычнай. Тая і другая ўносяць у апавяданьне момант эмоцыяналь- 
нага ўсхваляваньня і ўласнай зацікаўленасьці аўтара. 

Лірызм апавяданьня выступае на сцэну ў тых выпадках, калі 
асобныя моманты дзеяньня поэм дасягаюць свайго найвышэйшага разь- 
віцьця і вялікай напружанасьці. У гэтых выпадках лірычная манера 
апавяданьчя служыць адным з сродкаў іх слоўнага выражэньня. 

Асабліва характэрны рысы лірызму ў поэме »Бандароўна" , Дзе 
яны прадстаўлены ў ў большай колькасьці выпадкаў, чым у рэшце 
твораў. 

Першы выпадак лірычнай зацікаўленасьці аўтара выступае ў мо- 
мант зьяўленьня Бандароўны на арэне дзеяньня, калі прыгожасьць яе 
дасягае найвышэйшай чароўнасьці. 

У гэтую рашучую мінуту поэта асабіста зварочваецца да гэроіні: 

Оу, гуляй-жа. Бандароўна, 
З вечару да ранку! 
жадаючы падкрэсьліць прызначаньне хараства для весялосьці, яшчэ 
раз яго вышыню і значнасьць. 

Альбо далей--калі пан Патоцкі прыходзіць у карчму і калі ста- 
новішча завастраецца, бо 

найгорай к Бандароўне 
Ён прыстаў абрыдка; 

Цалаваць, абняці хоча, 
Ажно глянуць стыдна. 

Поэта нанова праяўляе вялікую зацікаўленасьць у лёсе сваіх гэ- 

рояў і, зварочваючыся да Патоцкага, лірычна выклікае: 
Асьцярожна, пан Канеўскі! 
Будзе ліха, будзе, 
Не забудзься, што сумленьне 
Есьць і ў простым людзе! і г. Д. 

У некаторых выпадках лірызм апісаньня сказваецца настолькі 
патрэбным, што ён заменьвае сабою другую стыхію драматычную. 
Па ходу апісаньня чытач чакае, што на пытаньні адного з гэрояў 
будзе адказваць другі; другімі словамі, поэта павінен перайсьці да 
дыалёгу, г. зн. да драматычнай манеры апавяданьня, але, дзякуючы 
тэй-жа ўласнай зацікаўленасьці да сваім пэрсонажаў, ён нечакана пе- 
раходзіць да лірычнай. 

У тэй-жа поэме Патоцкі, зварочваючыся да прыведзенай у яго 
»сьвятліцу“ Бандароўны, задае ёй пытаньні: 


Ну, што воліш сабе выбраць, х 
Пышная паненка: 

Ці ў бяседзе засядаці 
Вось пад іэтай сьценкай. 


] са мною піць. гуляці, 
Ночкі каратаці? 

Ці навекі косьці парыць 
У зямельцы-маці? 


гэты рашучы момант яе жыцьця адказвае сам 


ч 


Заместа гэроіні ў 
мастак: 


Не такую, ясны пане, 
Бачыш прад сабою, 
Што захоча чэсьць і славу 
Прадаваць з табою... 

Не прадасьць яна дзявоцтва, 
Як іы, пан, сумленьня; 

Твае ўгрозы ёй нястрашны, 
Нястрашна цярпеньне... 
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Размоўная форма апавяданьня ўводзіцца мастаком таксама ў 
пэўных выпадках. Яна выступае, калі эпічнае апавяданьне даходзіць 
да расказваньня аб падзеях, якія маюць значную ўнутраную напру- 
жанасьць; звычайна размова пачынаецца, калі спатыкаюцца гэроі со- 
цыяльна і псыхолёгічна разнародных і варожых адзін другому. У гэ- 
тых выпадках ён выказваецца ў маласлоўнай, але яскравай фарбамі 
форме. Момант дзеяньня, які выяўляецца ім, перадаецца ўва ўсёй яго 
паўнаце і сіле; ён узмацняе драматычную відавочнасьць сцэны і рухае 
больш імкліва, чым апавяданьне эпічнае, разьвіцьцё далейшых падзей. 

У поэме ,Бандароўна“" размоўная форма пачынаецца ў адзін з 
найбольш напружаных момантаў дзеяньня. Патоцкі дабіваецца ўвагі 
гэроіні, але тая выцяла яго па твары. Загарэліся вочы ў пана і ён 
гаворыць: 

Выгражае кулакамі 


Усёй казачай браці. 
. -- Усе адказ дасьце мне зараз-- 


Дачка, бацька, маці! 

Банкетуючыя казакі яму адказваюць: 

Асьцярожна, ясны папе, 
З грозьбамі сваімі". 

У некаторых выпадках размова зацягваецца і набывае больш 
працяглую форму. Гэта здараецца асабліва ў тых выпадках, калі вы- 
яуляецца соцыяльна-варожы бок, калі, дзякуючы няпрыхільнасьці і 
нянавісьці да яго, мова пэрсонажаў затрымоўваецца і прымае выгляд 
монолёгу. 

У тэй-жа поэме , Бандароўна" Патоцкі задае гэроіні пытаньне: 


Ну. што воліш сабе выбраць... 
Ці са мною піць. гуляці, 
Ночкі каратаці? 
Ці навек: косьці парыць 
У зямельцы-маці?.. 
Пасьля лірычнага монолёгу, які сказаны самім мастаком, дзяў- 
чына, сьмела гледзячы ў вочы, адказвае: 


Дужы ты з сваім багацьцем, 
А я сілы большай.-- 

За мной праўда і народ моя, 
За табой-жа--грошы! 


Чым з табою піць, гуляці, 
Ночку каратаці,-- 
Лепш навекі косьці парыць 

У зямельцы-маці! 

Форму выкрывальнага монолёгу набывае гутарка, якая адбы- 
ваецца паміж князем і прыведзеным да яго гусьляром у поэме ,Кур- 
ган“. Прамова гусьляра, уся напоўненая выкрываньнем і злосьмехам, 
займае цэлых тры страфы: 

Гэй, ты, князь! Гэй, праслаўны на цэлы белсьвет! 

У рамках гэтых компанэм, буйных па свайму разьмеру, мастак 
разгортае цэлы шэраг іншых, якія таксама будуюцца па пэўнаму 
пляну і разьмешчаны ў паступова-дакладным парадку. 

У дачыненьні распарадку дзейных асоб вызначаецца адна вядо- 
мая схэма, якая абавязкова для ўсіх, што разглядаюцца намі, поэм. 

Усе яны будуюцца на грунце вызначэньня трох галоўных гэрояў. 
Першыя месцы займаюць пэрсонажы, якія падзелены непраходнымі 
соцыяльнымі і псыхолёгічнымі сьценкамі. Гэрой першага раду--звы- 
чайна мужчына, які належыць да вышэйшай арыстократычнай клясы. 
У поэме ,Магіла льва“--гэта багаты баярын, у ,Бандароўне“--пан 
Патоцкі, у ,Кургане“--князь, у поэме ,За што?“--малады пан, у поэме 


анічрайнане Ё 


рашаў аў ззанайшесыкаечнаннстўнайеа 
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»На куцьцю“--тыя неназваныя , другія", якія трымаюць народ у полі: 
тычным і соцыяльным прыгнечаньні і нарэшце ў ,Забытай скрыпцы“-- 
той народ, які дзякуючы свайму агрубеньню і цемры не разумее слоў 
музыкі, якая імкнецца расказаць яму лятуценьні аб шчасьлівым, 
асмысьленым жыцьці. 

Гэрой другога раду--антыпод першага--або жанчына-дзяўчына 
Наталка (,Магіла льва“), прыгожая Бандароўна (,Бандароўна“) альбо 
мужчына-гусьляр (,Курган“), Юрка (,За што?“), князь і яго прыблі- 
жаныя (,На куцьцю"). У поэме ,Забытая скрыпка“ гэрой гэтага па- 
радку сымболізуецца тою цудоўнаю скрыпкаю, якую знайшоў бядак. 
Усе гэроі гэтага раду--выхадцы" з простага сялянскага люду. Нават 
»Забытая скрыпка" аказваецга 

Доўга пад трамай ляжала 
Сьцішцна ў вясковым жыцьце... 

Узаемныя адносіны гэтых гэрояў двох радоў у пералічаных поэмах 
розныя. У большасьці выпадкаў першы з гэтых пэрсонажаў імкнецца 
да таго, каб устанавіць тую ці іншую сувязь з другім, але часта спа- 
тыкае рашучы адпор, які і складае грунт фабульнага руху поэм. 

Патоцкі (,Бандароўна“) хоча заўладаць Бандароўнаю, але наты- 
каецца на рашучы адпор; вынікам гэтай сутычкі зьяўляецца сьмёрць 
гэроіні. 

Князь з поэмы ,Курган“ запрашае да сябе для забавы гусьляра 
і просіць яго прасьпяваць яму свае песьні. Гусьляр сьпявае яму 
песьню, у якой выкрывае розныя цяжкія злачынствы князя. У вы- 

ніку сьмерць гусьляра. 

»На куцьцю“ падкрэсьлівае супраціўнасьць паміж духамі міну- 
“лдага--князем і яго ганцамі--і тымі ,другімі“, якія пануюць над іх 
народам. 

Поэма ,За што?“, якая пабудавана на яскрава соцыяльнай аснове, 
захоўвае тую-ж схэму адносін між гэроямі, толькі надае ёй адпавед- 
ную соцыяльна-гаспадарную афарбоўку. Стары пан даў магчымасьць 
селяніну Юрку Дзягелю стаць заможным і пажыць у дастатку. Новы 
пан, які зьмяніў старога, праганяе Юрку з яго гаспадаркі. У гаспа- 
дарчым стасунку ён аказваецца мерцьвяком. Соцыяльна ён з моцнага 
селяніна робіцца пролетарам. 

Некалькі іншыя стасункі паміж паказанымі гэроямі ў поэме 
»Магіла льва“. Тут няма супраціўнасьці паміж імі. Наадварот, уста- 
наўляецца на грунце пачуцьця вядомая псыхолёгічная сувязь. Багаты 
пан знаёміцца з дзяўчынай Наталкай, пакахаў яе і, карыстаючыся яе 
ўзаемнасьцю, бярэ яе да сябе. Але гэты контакт двух гэрояў значна 
ўзмацняе варожасьць у дачыненьні іх да трэцяга, што і прыводзіць 
да трагічнага канца. 

У ,Забытай скрыпцы" адчужанасьць і варожасьць падкрэсьлі- 
ваецца тым, што народ не хацеў слухаць песень на скрыпцы аб 
шчасьці жыцьця. 

Гэрой трэцяга раду--рознастайны. Ён аказваецца антыподам 
у стасунку да першага дзеля тых ці іншых сувязяй, якія існуюць па- 
між дзьвюма першымі асобамі. 

Аднак, апроч таго ён процілежны і па свайму соцыяльнаму ста: 
новішчу. Яго варожасьць да антыпода, аднак, рознай напружанасьці і 
якасьці. У адных выпадках яна выражаецца ў рэзкай-і яскравай форме, 
складаючы галоўную спружыну ўсяго дзеяньня і надаючы другараднае 
значэньне адносінам першых двох пэрсонажаў. Апроч таго, гэрой гэ- 
тага раду аказваецца цэнтральнаю асобаю ўсяе поэмы. Наадварот, 
у другіх яна мае менш напружаны характар і не займае настолькі 
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цэнтральнага становішча ў творы, адыходзячы на задні плян; перша- 
раднае значэньне ў гэгых выпадках атрымоўваюць дзеяньні гэрояў 
першых двох радоў. 

Схэма першага раду яскрава выступае ў поэме ,Магіла льва“. 
Трэцім гэроем тут зьяўляецца Машэка. Ён, як было паказана раней, 
быў ціхім работнікам. Пакахаў прыгожую Наталку. Але тое, што ба- 
гаты пан украў яе, мяняе яго жыцьцё. Ён робіцца разбойнікам і за- 
бівае потым пана, які ўкраў яго каханую ад яе, аднак, гіне і сам. 
Гэтыя драматычныя сувязі Машэкі ў стасунку да першых двух гэрояў 
і складаюць асноўную вось дзеяньня, вакол якой яно імкліва і круціцца, 
Сувязі-ж паміж панам і Наталкай маюць другараднае значэньне; яны 
на другім пляне. І іх мастак гаворыць толькі ў нямногіх словах. Яны 
служаць толькі дапаможным сродкам да ўзмацненьня напружанасьці 
галоўнага дзеяньня: бо-ж Машэка і робіцца разбойнікам дзякуючы 
каханьню Наталкі і пана. 

Настолькі-ж актыўным і дзеля гэтага выконвае першую ролю 
і бядак, які знайшоў забытую скрыпку. Ён грае на ёй, рысуючы ў сваіх 
музыкальных лятуценьнях ідэалы шчасьлівага жыцьця. Гэтая ,ігра" 
аб шчасьці і складае грунт поэмы. Але як вядома, народ, што за- 
няты матэрыяльнымі клапатамі аб жыцьці, яго не разумее. У часе яго 
граньня хата застаецца пустою. Гэта частка дзеяньня ня значна па 
разьмеру; яна выступае толькі як заключэньне, дасказ поэмы. 

У рэшце поэм праводзіцца плян другога парадку. У іх трэці гэ- 
рой не адыгрывае настолькі значнай ролі, Часам ён выступае ў зату- 
шаваным выглядзе. У абрысоўцы яго аблічча і становішча адчуваецца 
азначаная недаказанасьць. 

У ,Бандароўне"“ ў якасьці трэцяга гэроя выступае пэрсонаж ко: 
лектыўнага парадку. Гэта--казакі і на чале іх бацька гэроіні--атаман 
Бандарэнка. Але ён зьяўляецца, як асоба актыўная, якая зьбірае , вой- 
ска сільнае“ супроць паноў-прыгнятальнікаў, ужо ў канцы дзеяньня, 
ў дасказе яго. На працягу падзей, якія папярэджваюць разьвязку, у гэ- 
тай ролі грэцяга гэроя высгупаюць казакі, якія зьяўляюцца заступні- 
камі гэроіні, між іншым, не асабліва адважнымі і жвавымі; як вядома, 
яны не патрафілі абараніць яе ад пагоні Патоцкага і захаваць ад сьмерці. 
Дзеля гэтага дзеяньне, якое разгортваецца вакол іх, мае другараднае 
значэньне. Галоўная ўвага скружаецца на стасунках Патоцкага і Бан- 
дароўны. 

Тая-ж схэма і ў поэмах: ,Курган“, ,За што?“ і ,На куцьцю“. 

У першай з іх ролю трэцяга пэрсонажа выконвае той народ, які 
утварае легенды і апавяданьні аб забітым гусьляры, рэагуючы гэтым 
на стасункі першых гэрояў. Прычым гэты гэрой выступае ў самым 
канцы поэмы, у яе завяршаньні, дзеля таго гэта частка падзей твору 
мае вельмі невялікае значэньне. Увесь цэнтр увагі спунктованы на 
дзеяньнях першых двух пэрсонажаў. 

Другі твор у якасьці такога-ж гэроя выстаўляе зноў той-жа на- 
род, які творыць сьлёзныя песьні аб убогай долі Юркі; з гэтым гэроем 
ў сугучнасьці і прырода, якая ў сваіх апавяданьнях аб горкай долі 
зьліваецца з народам, угвараючы аднаго песьняра аб роднай старане 
поэты. 

Трэцяя поэма гэткім гэраем мае народ, аб якім вядуць гутарку 
князь і яго ганцы. Але сам ён не адыгрывае актыўнай ролі; аб ім 
голькі гавораць другія. 

Адзначаныя зьявішчы сюжэтнага аб'яднаньня тэматычнага матэры- 
ялу складаюць характэрныя і найбольш пукатыя асаблівасьці разгля- 
даных поЭм, 
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ІУ. 


Стыль вывучаных твораў Янкі Купалы з боку характару і ўласьці. 
васьцяй выяўленчых сродкаў сьцьвярджае і дапаўняе назіраньні 
у галіне сюжэтнага пабудаваньня поэм, іх композыцыі. У гэтым 
стасунку паміж стылем і пабудаваньнем поэм вызначаецца поўная 
роўналежнасьць. 


Перш усяго мы спынімся на эпі'гэтах, якія, як гэга ўстанаўляе 
тэорыя літаратуры, маюць вялікае стылістычнае значэньне ў мастацкай 
творчасьці і займаюць сярод поэтычных прыёмаў па сваёй мастацкай 
значнасьці адно з першых месц. У'поэмах яны таксама належаць 
да ліку асабліва характэрных прыналежнасьцяй яго стылю, складаючы 
ў колькасных адносінах сярод другіх зьявішч пераважную большасьць. 


Агульная ўласьцівасьць эпітэтаў у разгляданых творах, якая 
асабліва кідаецца ў вочы, гэта іх адцягненасьць. Яны ўзяты альбо 
зусім з галіны адцягненых разуменьняў, якія недаступны нашаму 
зразуменьню ў конкрэтнай форме, альбо з кругу зьявішч унутраных 
псыхолёгічных уласьцівасьцяй, але зьявішч таксама мала акрэсьленых 
у сваім рэальным выяўленьні. Эпітэты гэтага парадку складаюць 
самую шматлікую іх групу. Па свайму характару гэтая адцягненасьць 
вобразаў не аднародна. У адных выпадках яна носіць абсолютны 
характар. Такой, менавіта, уласьцівасьці эпітэты мастак ужывае 
ўсякі раз, калі ён хоча выразіць надзвычайную ступень тэй ці іншай 

якасьці прадмету. Сюды належаць такія прыклады, як: весьцяў 
дзіўных (131), у беспрасьветнай векаў мгле (131), бязьмернай да- 
браты (135), ненаглядненькай дзяўчыне (136), непамернай вайны (141), 
красой сьвятою (1492), косы буйны (150--155), крыўды страшнай (1952), 
недаступнай сьцяной (216), казак дзіўных (217), пязвычайны агонь (217) 
і гэтак далей. 


Сярод адцягненых эпітэтаў асаблівым замілаваньнем аўтара 
карыстаюцца такія, як: родны, [роднай мяжы (136), родныя куты (136), 
вёскай роднай (140, 144), радзімай стараны (140) і г. д.], вялікі [двор 
вялікі (137), чары вялікай (144), вялікі мукі (151), захад вялікі (152), 
гульні вялікай (152), сьвет вялікі (157), і інш.], вечны [вечным 
агнём (144, 156), вечна хаваньне (157), адвечнае замчышча (192), 
курган векавечны (215)], : 


Другая група эпітэтаў гэтага раду носіць менш адцягнены 
харакгар. Яны маюць у сабе ўяўленьне аб некаторай частцы элемэнтаў 
матэрыяльных уласьцівасьцяй. Іх зьмест выклікае ў думцы ўспрыймаю- 
чага вобразы конкрэтнага сьвету, хоць яны і ня маюць ў сваім абрысе 
яскравай дакладнасьці і рэзкай азначанасьці; гэта эпітэты: разбойнік 
страшны (132, 144), натуру залатую (133), пуцінамі крывымі (138), 
горкай долі (139), у муках страшных (140), дзіцячы думкі (142), 
грэшную русалку (143), добрыя весьці (1ю.), сьпячага душка 151 
бедным народам (146), вецер крылаты (150), зямліцы соннай (151), 
крыўды страшнай (152), немыя загаворы (192), дум жывых (193), 
душою патаптанай (195), він заморскіх (216) і г. д. 

З эпітэтаў гэтага парадку аўтар часьцей ужывае такія, якія 
выражаюць вымер граніц. Гэткія: высокім мурам (137), дол глыбокі (144), 
насып высокі (іб.), рост высокі (147) і г. д. 

Эпітэты адцягненыя, што ўжываюцца мастаком, служаць для 
мэт эмоцыянальнага парадку. Не ўладаючы фізычна адчувальнаю 
матэрыяльнасьцю, яны выклікаюць толькі вобразнасьць неакрэсьленую, 
туманную, якая запоўнена толькі эмоцыянальным зьместам. 
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Значна меншую групу складаюць эпітэты конкрэтныя, якія даюць 
яснае ўяуленьне аб матэрыяльнасьці вобразаў, імі выражаных. Характар 
зьместу таксама не аднакі. 

Вялікі лік іх--эпітэты зрокавыя, што звычайна выражаюць 
уласьцівасьць на цэльнасьці і матэрыяльнай выяўнасьці азначаных імі 
прадметаў. Аднак, у поэмах Я. Купалы эпітэты гэтага роду выконваюць 
задачы некалькі іншага характару. Прыклады іх: гладзьдзю сіняй (136), 
лес цёмны (іб.), цёмнай далі (146), белы грудзі (150), ночка цёмная (151), 
кроў чырвону (151), чорны бровы (153), касьнікі чырвоны (155), срэбны 
сьнег (192), пахані чорнай (216) і г. д. Як відаць з паданага, некаторыя 
з іх служаць для мэты ўзмацненьня эмоцыянальнай уражлівасьці 
ад тых прадметаў, да якіх яны прыданы; гэта: белы грудзі ночка 
цёмная, кроў чырвону, срыбны сьнег, пахані чорнай. Пералічаныя 
прадметы самі па сабе- па сваёй прыродзе маюць у сабе ўжо тыя 
ўласьцівасьці, якія пасьля падкрэсьлены яшчэ раз даданымі да іх 
эпітэтамі. Гэтае паўторваньне і ў прадмеце і ў вобразе эпітэта аднэй 
і тэй-жа ўласьцівасьці і стварае вядомую кондэнсацыю эмоцыянальнай 
выяўнасьці іх. Гэтыя эпітэты можна назваць тожслоўнымі. 

Другія эпітэты той-жа групы выяўляюць агульныя ўласьцівасьці 
красак і колераў, якія мастак хоча падкрэсьліць у выяўленых прадме- 
тах (гладзьдзю сіняю, лес цёмны і інш.), даючы гэтым вядомую ступень 
конкрэтнай выяўнасьці. 

Сярод зрокавых эпітэтаў другога парадку ёсьць адзіночныя пры- 
клады і эпітэтаў сынтэтычных, якія выражаюць вядомыя адценьні 
колераў, гэта: залататканы абрусы (192), беласьнежны пасад (193) і інш. 

Эпітэты другіх відаў налічаюць толькі некалькі прыкладаў. Аку- 
стычныя: звонкі голас (135), зычныя званы (196), ракі шумнацечнай 
(215), уздыханьнем глухім (215). Псыхолёгічныя: маркотну гутарку 
(137), дакучных кпінвак (139), штосьці жуткае (140), сумнае іграньне 
(157), задумных вочак (217). Гэтыя эпітэты таксама служаць мэце 
эмоцыянальнай абрысоўкі прадметаў. 

Цікава адзначыць, што эпітэты, якія ўжываюцца пісьменьнікам, 
па свайму зьместу даволі рэзка распадаюцца на дзьве розаародныя 
групы, у залежнасьці ад таго, якую катэгорыю гэрояў апісвае аўтар. 
Рысуючы дзеючых асоб нізкага пахаджэньня, а таксама і зьвязаныя 
з імі дзеяньні, мастак ужывае эпітэты, якія адзначаюць тыя ці іншыя 
дадатныя бакі выяўленых прадметаў; гэта такія прыклады: натуру 
залатую (133) (Машэка), прыгожай Бандароўне (147), стан павабны (і».), 
белы грудзі (150), нязвычайны агонь у задумных вочах (217), казак 
дзіўных (ір.) і інш. 

Наадварот, высокім гэроям надаюцца эпітэты з зьместам адмоўным: 
хэўраю лядачай (148), бясчэсну славу (19.), бядзе паганай (150), дзікая 
пагоня (151), дзікім сьмехам (151), краважадным чынам (151), крыўды 
страшнай (152), бясьсільнай злосьці (159) і г. д. 

Разгляд эпітэтаў у поэмах Янкі Купалы ў зьвязку з мастацкімі 
мэтамі, якія выконваюцца імі, прыводзіць да таго заключэньня, што 
ў сфэры ўжываньня іх аўтар выключна сочыць задачы эмоцыянальнай 
выяўнасьці. Прыкляды эпітэтаў конкрэтнай уласьцівасьці адзіночны 
і зусім стушоўваюцца ў агульнай масе эпітэтаў эмоцыянальных. 

Пасьля эпітэтаў значную стылістычную ролю ў поэмах Янкі Купалы 
адыгрываюць параўнаньні. Па колькасьці яны займаюць наступнае за 
эпітэтамі месца. 

Аўтар ужывае параўнаньні выключна яўныя, г. зн. такія, якія 
выяўляюцца характэрнымі для іх граматычнымі формамі. Прычым 
з параўнаньняў гэтага парадку ён карыстаецца як бяззлучнымі, якія 
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выражаны творным склонам ці пры дапамозе іншых граматычных 
форм (параўнальная ступень), так і злучнымі, іначай гаворачы, параў- 
наньнямі, якія выражаны пры дапамозе тых ці іншых злучных слоў; 
звычайнымі ў гэтым выпадку зьяўляюцца: як, так, бы і інш. 

Параўнаньні першага раду па сваіх выяўленых якасьцях ня маюць 
выразнасьці ў самым акце параўнаньня. Яны амаль зусім унікаюць ад 
чытача, і патрэбна больш высокая напружнасьць увагі, каб іх уста- 
навіць у процэсе чытаньня мастацкага тэксту. Дзеля гэтага іх паясь- 
няльнае значэньне, якое патрабуе для сябе выразнасьці і пэўнасьці 
ў сгасунку паміж вобразам і яго прадметам, ня мае высокай сілы. 
Іх уласьцівасьці- узбуджэньне эмоцыянальных уражаньняў, між іншым, 
дзякуючы іх кароткасьці, вельмі вузкіх і павярхоўных. Бяззлучныя 
параўнаньні--эмоцыянальныя па пераважнасьці. 

Больш выразныя ў дачыненьні адчувальнасьці самога акту параў- 
наньня, прыёмы якія выражаны параўнальнай ступеньню, каторая, як 
вядомая граматычная катэгорыя для азначэньня, іменна, параўнаньня, 
і падкрэсьлівае гэты момант у чалавечай мове. У гэтых адносінах яны 
блізкі да параўнаньняў злучных і займаюць сярэдняе становішча паміж 
імі і бяззлучнымі. У адносінах сваіх якасных уласьцівасьцяй параўнань- 
ні гэтага парадку належаць да эмоцыянальных, пасколькі граматычная 
прымета іх- параўнальная ступень- па сваёй прыродзе выражае зьявы, 
якія даступны толькі эмоцыянальнаму ўспрыяцьцю, тое, што можна 
толькі эмоцыянальна ўявіць, што больш ці менш вядомага прадмету. 

У поэмах Я. Купалы лік бяззлучных параўнаньняў вельмі невялікі. 
Сюды адносяцца гэткія выпадкі: птушкаю з выраю буду, пеці зязюль- 
кай пачну (199). 

Сюды-ж прылягаюць і параўнаньні, якія выражаны параўнальнаю 
ступеньню: і разгарнецца ясьней паходня радасьці забытай (196), ямчэй 
нацягваецца лук (196). 

Сярод злучных--адна група параўнаньняў эмоцыянальных, дру- 
гая--паясьняльных. 

Першыя зьмяшчаюць вобраз параўнаньня на першым месцы, 
а прадмет яго--на другім. У гэтым выпадку вобраз, што ўспрыймаецца 
чытачом у першую чаргу, вывучаны ім тады, калі яшчэ самы прадмет 
яго невядомы, служыць мэце эмоцыянальнай уражлівасьці, псыхолё- 
гічнай выяўнасьці. Паясьняльнае значэньне іх вельмі невялікае, бо 
увага чытача пасьля таго, як вобраз параўнаньня вывучаны, спыняецца 
на прадмеце яго, а затым ідзе для ўспрыняцьця далейшага апавяданьня, 
у выніку і атрымоўваецца толькі эмоцыянальны адбітак, 

Наадварот, параўнаньні, у якіх тэма іх ставіцца на першы плян, 
а вобраз адсоўваецца на задні, мае другі характар. Яны выконваюць 
задачы паясьняльных уласьцівасьцяй. 

Дзеля таго, што тэма стаіць на першым месцы і ўспрыймаецца, 
дзякуючы нескладанасьці сваёй ўнутранай будовы, вельмі скора, а во- 
браз наступае за ім, разгортваючы малюнак, што вобразна разьвівае 
прадмет параўнаньня,-у выніку атрымліваецца конкрэтызацыя тэмы, 
рэальнае, плястычнае выяўленьне яе. Параўнаньні гэтага парадку 
ўласьцівы, галоўным чынам, стылю клясычнаму. 

Большасьці параўнаньняў, ужываных Я. Купалам у азначаных 
поэмах, належаць да паясьняльных. Між імі адрозьніваюцца асобныя 
катэгорыі, няроўназначныя па сваёй мастацкай выяўнасьці. Самую вя- 
лікую групу іх складаюць параўнаньні з вобразамі зрокавых уласьці- 
васьцяй. Адны з іх могуць мець мэту лёгічнага паясьненьня прадмету, 
а другія- мастацкага. У першых вобраз параўнаньня зьяўляецца лё- 
гічным дапаўненьнем да яго прадмету, без якога ён ня мае поўнай 
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лёгічнай яснасьці і патрабуе паясьненьня. Між тым, як у другіх тэмы 
параўнаньняў па свайму лёгічнаму зьместу зусім ясныя, пэўныя і не 
патрабуюць дапаўняючага асьвя леньня, дадзеныя ім вобразы ўжо 
мастацка (а не лёгічна) дапаўняюць іх. 

У вывучаных поэмах мы знаходзім толькі прыклады другога па- 
радку: павеўна, як дасьпелы колас (135), абведзен быў высокім мурам 
палац, як той астрог, кругом (137), яна ішла за ім, як цень (138), Ма- 
шэка... блукаўся, як цьма (139), расла ў ім помста, як зьмяя (140), 
зьмяніўся ўвесь, як воўкалак (140), твар, як лілея (147), з плеч сплы- 
ваюць яе косы, як-бы сонца косы, і іскрацца, як на сонцы брыльлянці- 
сты росы (147), увесь гарыць, бы ў жары (149), прыцягнулі Бандароўну 
к пану у сьвятліцу, як праступніцу якую, ці як чараўніцу (151), у воч- 
ках толькі рдзяцца сьлёзы, як улетку росы (151), павалілась на зя- 
мельку, як бярозка бела (154), кроў чырвона блішчала па ўсёй сьцеж- 
цы, як раса на полі (155), краса б'е з князёўных зраніц, ях блеск ма- 
ланак развуглёны (193), барада, як сьнег белы- такая (217), сум і сьці- 
ша заляглі, як ночай (220), і інш. 

З пункту гледжаньня тэматычнага, пададзеныя параўнаньні не- 
аднолькавы. У большасьці з іх мастак дае вобразы высокай мастац- 
кай яскравасьці і сілы (як дасьпелы колас, як лілея, як-бы сонца, 
косы, і г. д.); іх ковкрэтнасьць поэтычнага характару, якая ўзвышаецца 
над узроўнем прадметаў, што нас атачаюць, штодзенных; яны--вынік 
мастацкай вынаходкі. У некаторых-жа выпадках (як той астрог, як 
цень, як цьма і інш.) вобразнасьць, наадварот, будзённага характару, 
для нас прывычная. 

Па пабудове сваёй формы яны аднародны. У іх вобразы і прад- 
меты зьвязаны аднакім дзеяньнем--адным агульным выказьнікам; 
гэта набліжвае іх адно да другога і скарочвае разьмеры іх мастац- 
кага размаху. 

Затым даволі значную групу сярод параўнаньняў паясьняльных 
складаюць такія, што маюць вобразы іх адцягненыя. Тэма-ж звы- 
чайна конкрэтных уласьцівасьцяй і не патрабуе дапаўняльных тлума- 
чэньняў; дадзеныя ім вобразы, што узяты са сфэры адцягненых зья- 
вішч, утвараюць эмоцыянальны вэлюм, якім зацягвае конкрэтныя рысы 
ў прадметах параўнаньняў. Гэткія параўнаньні: Аб ёй людзі гаварылі, 
як аб нейкім цудзе (147), а сягоньня-ж выглядае лепей, як заў- 
сёды (148), задзіўляе усіх чыста, як зара якая (148), болей жалю меў 
(вецер) над ёю, як якія людзі (150), Натальку жыцьцё у ім цешыць 
не магло, за тую грэшную русалку--жывыя людзі і сьвятло (143) і інш. 
Адцягненасьць некаторых пададзеных вобразаў носіць асобны характар, 
бо вобразы іх самі па сабе маюць конкрэтны выгляд (зара, людзі), але 
яны атрымліваюць адценьне адцягненасьці, дзякуючы даданьню ім 
гэткіх слоў, як: якая, якія і г. д. У апошнім прыкладзе адцягнены ха- 
рактар надаюць вобразы, што ўзяты з баек і мітаў. 

, Рэшта відаў параўнаньчяў гэтага-ж раду вельмі нямногалікая. 
Есьць некалькі прыкладаў параўнаньняў маторных: жыцьцё кіпіць, Як 
у гаршку (145), мёд, віно ў жбанах б'е пенай, як-бы мора тое (152), замя- 
тушыліся, як пчолы (195), на вясельле-разгул наплыло, як на сход (216). 

Есьць акустычныя: з грудзей гарачых звонкі голас зьмяняла 
ў песьню--як званок... (135), а быў другі і з ног і з рук, як гром 
з жывымі пярунамі (194). 

Другую даволі значную групу складаюць параўнаньні эмоцыя- 
нальныя. Яны таксама рознародныя па характару свайго зьместу. Ся- 
род іх ёсьць зрокавыя: як-бы ягнём, патульны быў (133), як сноп, 
зваліўся ўжо фурман (142), як маліны, яе губы (147), як дзьве зоркі, 
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яе вочы (147), як палацам, хатай пахваліцца можа (202); маторныя: 
як пёрка носіць на руках (133), бы тую пёрынку птушыну, у сваю 
бярлогу яе нёс (142); адцягненыя: як-бы дзівы, ёй брэдні ўсякія скла- 
даюць (138), як мір-сьвет коціцца разгон і ў думцы казкай раз- 
даецца (197). 

Агульнае мастацкае значэньне эмоцыянальных эпітэтаў было ўжо 
адзначана. Што датычыцца тэлеолёгіі кожнай з адзначаных груп, то 
першыя дзьве маюць больш конкрэтны хараклар, паколькі зрока- 
васьць і маторнасьць больш рэальна адчувальны, чым вобразы, напры- 
клад, акустычныя або адцягненыя. У іх эмоцыянальнасьць мае больш 
рэзка абрысованы характар, чым у другіх, дзе яна прыймае расплыў- 
чатыя і туманныя абрысы. Усе малюнкі параўнаньняў гэтага роду 
узяты мастаком са сфэры блізкіх штодзенных зьявішч (ягнём, сноп, 
зорка, пярун і г. д.). Дзякуючы гэтай уласьцівасьці самі вобразы на- 
бываюць такі-ж характар. Яны не вымагаюць высокай напружанасьці 
і ўспрыяцьця і неабходнасьці ўзмоцненай работы выабражэньня, вы- 
клікаючы ,хутка" звычайны від знаёмага ўсім малюнку. Мастацкая 
значнасьць іх у гэтым выпадку нявысокай якасьці. 

Асобную катэгорыю складаюць параўнаньні, якія займаюць па 
сваёй пабудове сярэдняе становішча паміж параўнаньнямі папярэдніх 
двух катэгорый- эмоцыянальнымі і паясьняльнымі. Вобразы разгле- 
джаных ужо параўнаньняў адносяцца да поўнага разуменьня тэме ўсяго 
параўнаньня, якая выражана аднім ці некалькімі словамі. Гэтыя воб- 
разы альбо папярэджваюць прадметы параўнаньня, як гэта мы маем у 
параўнаньнях эмоцыянальных, альбо наступаюць за імі, што мы назі- 
раем у паясьняльных. Параўнаньві апошняй адмены маюць іншае па- 
будаваньне. Тэма іх выяўляецца звычайна некалькімі словамі, якія 
шчыльна зьвязаны паміж сабою і якія складаюць галоўныя часткі 
ўсяго сынтаксычнага цэлага. Вобразы гэтых параўнаньняў зьмяш- 
чаюцца такім чынам, што падзяляюць тэмы параўнаньня--увесь слоўны 
выраз яе--на дзьве часткі, зьвязваючыся, аднак, як з першаю з іх, 
так і з другою. У выніку атрымліваецца схэма, у якой першая частка 
тэмы, выражаная ў тэй ці іншай слоўнай форме, праводзіцца параў- 
наньнямі паясьняльнымі, якія выяўляюць яе, значыць тут у наяўнасьці 
мы маем уласьцівасьці паясьняльных параўнаньняў. Затым той-жа воб- 
раз аказваецца папярэджваючым другую частку тэмы, выконваючы 
ў стасунку да яе задачы ўжо эмоцыянальнай выразнасьці. Дзякуючы 
гэтаму, тэма параўнаньня аказваецца зьвязанаю адзнакамі эмоцыяналь- 
на-паясьняючага характару. 

У залежнасьці ад таго, што паясьненьне можа быць ці мастацкім, 
ці лёгічным, і параўнаньні гэтага роду распадаюцца на змоцыянальна- 
мастацкія і эмоцыянальна-лёгічныя. Так у параўнаньні: парасплеце- 
ныя косы, як тыя галінкі, леглі пасмамі хваліста тут-жа- ля дзяў- 
чынкі (154)--тэму яго складае выраз--косы леглі; вобраз яго: як тыя 
галінкі,--якія знаходзяцца паміж прадметам і дзеяньнем яго і у адна- 
кай меры адносіцца да тога і другога. Але першую частку тэмы-- 
косы--вобраз мастацкі тлумачыць, поэтычна выяўляе: парасплеценыя 
косы, як тыя галінкі, а другі--ляглі--надае эмоцыянальную выраз- 
насьць: як тыя галінкі, леглі. 

У поэмах Янкі Купалы ёсьць толькі параўнаньні эмоцыянальна- 
мастацкага характару. Гэта: з руты-мяты ёй вяночак вілі у дамоўку, 
як карону каралеўне, клалі на галоўку (156), (Юрка) зьліўся, як за 
грошы, потым ды сьлязою (201), уся яго работа каля маткі-нівы, пой- 
дзе, як у процьму, марна нешчасьліва (203), і сядзіць гэты сумны, як 
луна, белы дзед (217). 
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Дагэтуль мы мелі справу з гэткімі параўнаньнямі, што па сваёй 
знадворнай форме не вызначаюцца шырокімі памерамі. Як відаць 
з папярэдняга, іх асноўная частка, г. зн. вобраз, мае толькі адну са- 
мастойную частку сказу-дзейнік, супадаючы ў дачыненьні выказьніка 
з дзеяньнем тэмы параўнаньня, гэткім чынам і прадметы іх у разгле- 
джаных прыкладах выражаюцца звычайна толькі адным сказам. 


Але апроч гэтых выпадкаў у раг “ляданых тэмах ёсьць некалькі 
прыкладаў параўнаньняў разьвіненых, і'эта ўласьцівасьць разьвіненьня 
дасягаецца падвойным спосабам: альбо шырокім малюнкам вобразу, 
альбо намнажэньнем асобных параўнаньняў. Поэмы Я. Купалы даюць 
толькі некалькі прыкладаў першага парадку. Асаблівасьцю іх зьяў- 
ляецца вобразны малюнак, настолькі шырокі, што ён заводзіць увагу 
чытача ў бок і скружае яе на ім, прымушаючы забываць рэшту яго 
частак. У гэткай конструкцыі гэтыя прыёмы дапамагаюць мастацкай 
эмоцыянальнасьці поэтычнай мовы, мала даючы для выяўнасьці об“ 
екту параўнаньня. Апошняя ўласьцівасьць іх зусім відавочна з таго, 
што, дзякуючы шырыні малюнку, сувязь паміж вобразам і тэмай у чы- 
тача амаль што зусім сьціраецца. Вобраз набывае значэньне самостой- 
най поэтычнай актыўнасьці, трацячы функцыі параўнаньня. Прыклады 
разьвіненых параўнаньняў: сама (Наталка) к бядзе пайшла сваёй.. не 
прачувала горкай долі, якую лёс людзям нашле; раз, як пайшла ў двор, 
дык болей яе ня ўбачылі ў сяле. Сваю так сетку распускае на мух 
услужлівы павук, пакуль ня ўваліцца якая і ўсіх ня выведае мук 
(189), і стаіць яна прад панам, як калінка тая, што ў лузе, над ракою 
вецер пахіляе (152), сьпета Юркі песьня, ўсё пайшло па сьвеце: жонка 
у пясочку, людзям служаць дзеці... (209), так зьвярцелась прахам доля 
чалавека, так усё ідзе ў нас ад веку да века... (204). 


На больш нізкім колькасным узроўні ў поэмах Я. Купалы зна- 
ходзяцца (перанясеньні), мэтафоры, г. зн. такія зьявішчы стылю, што 
зьмяшчаюцца ў поэтычна-паясьняльным выяўленьні вядомай тэмы пры 
дапамозе разуменьняў, якія знаходзяцца з ёю ў кроўных сэнсавых ста- 
сунках, ступень гэтых дачыненьняў можа быць рознастайнаю, Най- 
большы лік мэтафор у поэме , Магіла льва“. Большасьць іх вобразаў 
узята з прыроды, прычым мастак альбо ажыўляе, псыхолёгізуе іх, на- 
даючы выгляд ажыўлёных прадметаў, альбо пры дапамозе рэальных 
малюнкаў конкрэтызуе зьявы адцягненага парадку. Прыклады мэтафор 
першага парадку: драмала пушча, у сотні гоняў, змагала громы і віхры 
(1392), (пушча), на дрэва дрэва нагінала, адно к другому прыгняла, 
сукі з сукамі пасплятала і з ветрам гутарку вяля (132). А з пушчы 
вырваўшысь на поле шумеў і грозны слаў праклён, што не даваў яму 
лес волі,--давіў гальлём з усіх старон (132); аб чым з сабой (Машэка і 
Наталка) тады ў дваёчку снавалі думкі, сеўшы ў рад,--пытаць аб гэ- 
тым трэба ночку і за вакном вішнёвы сад (134), сталетні ліпы ўкруг 
панура стагналі ночаю і днём (137), паціху толькі ў вёсках людзі мар- 
котну гутарку вялі аб крыўдах тых, што ім на грудзі праз пана ка- 
менем ляглі (137). Сюды-ж далучаецца і малюнак ночы, пераносна 
жывы, у поэме ,На куцьцю“: 

На небе зоры ўжо мігцяць, 
На полі срэбны сьнег іскрыцца; 


На бел-сьвет дзівы выпраўляць 
Пляцецца ночка-чараўніца, 


Глуш абпялася з цішынёй 

І спавівае ўсё у чары, 
Паўзуць і сеюць шорах евой 
Старшым парадкач цені-мары. 
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Вылазе з цемры бледны звод, 
Глядзіць сьліўнём на долы, горы, 
І тут і там пускае ў ход 

Свае нямыя загаворы. 


І тут і тамка свой прыгон 
Распасьцірае царства ночы; 

Салодкі сон, магільны сон 

Сьмяецца сьвету ўсяму ў вочы (192). 


Для другога віду мэтафор ёсьць гэткія выпадкі: няхай-жа гэтыя 
калосься (легенд) мінуць скараньнё нябыцьця! (131), зьбіраць начнём 
зярно к зярняці, былое ў думках ускрашаць, каб быт на новы лад 
пачаці і сеўбу новую начаць (131), пачнём дакопывацца самі разгадку 
нашых крыўд і бед, што леглі цёмнымі лясамі на нашай долі з даў- 


ных лет (136), каханьне ў сэрцы гэтак сеяў, а жаць прышлося пра- 
кляцьцё (137). 


У песьні гусьляра (,Курган“) мэтафора гэткай формы набывае 
шырокія разьмеры, разгортваючыся ў вялікі малюнак: 

Ты брылянтамі ўсыпаў атласы і шоўк-- 
Гэта цёртая сталь ад кайданаў, 

Гэта вісельні петдяў разьвіты шнурок, 
Гэта, княжа, твае саматканы. 

Стол ты ўставіў ядой, косьці шмат пад сталом,- 
Гэта косьці бядноты рабочай. 

Пацяшаешся белым, чырвоным віном,-- 
Гэта сьлёзы нядолі сірочай. 

Хорам выстраіў ты, твайму воку так міл, 
Адшліфована цэгла і камень,-- 

Гэта памяткі-пліты з няўчасных магіл, 
Гэта сэрц скамянеўшыхся пламень.. (219). 


Есьць яшчэ некалькі прыкладаў мэтафорных выразаў, якія ня 
вылучаюцца сярод іншых яскравасьцю сваіх вобразаў і складаюць 
прыналежнасьць штодзеннай мовы; гэта мэтафоры, што страцілі по- 
лыск (бляск) свайго вобразу: спаў Машэка вечным сном (144), сьпіць 
сном вечным Бандароўна (156) і інш. Сярод іх ёсьць такія, што блізкі 
да мэтафор народнай творчасьці: гэта ці навекі косьці парыць 
асаб ананаі (153), спушчалі Бандароўну на той сьвет вялікі 
157) і інш, 


З боку мастацкіх уласьцівасьцяй гэтыя мэтафоры выконваюць 
пэўныя задачы; яны даюць яскравыя вобразы, якія ўзяты з сьвету 
конкрэтных зьявішч і якія рысуюць або мёртвыя прадметы ў жывым 
выглядзе, або адцягненыя разуменьні ў рэальнай форме. Але самі па 
сабе мэтафоры, як прыёмы стылю, больш усяго па сваёй прыродзе, 
якая мае ў аснове нешта сымболічнае, характэрны для романтычнага 


кірунку. 
З другіх зьявішч стылю ў поэмах Янкі Купалы, трэба адзначыць 
гэткія прыёмы эмоцыянальнай мовы, як: паўтарэньні, воклічы, пытаньні. 


Прыём першага роду--паўтарэньні, як ужо зазначалася, складае 
характэрную прыналежнасьць романтычнага стылю. Але ў разгляданых 
творах ён мае толькі адзін прыклад. Сюды адносіцца гэткі выпадак. 
У поэме , На куцьцю" першы і апошні разьдзелы (І і ХІ) маюць у сабе 
апісаньне абразоў ночы; у першым выпадку мы чытаем: 

На небе зоры ўж мігцяць, 
На полі срэбны сьнег іскрыцца; 
На бел-сьвет дзівы выпраўляць 
Пляцецца ночка--чараўніца. 
Глуш абнялася з цішынёй і г. д. 


паа аа 
ПОЭМЫ ЯНКІ КУПАЛЫ ПІ 


У другім: 
Плыве шумліва, як рака. 
Бяседа вольная такая, 
А ўжо нявідзіма рука 
На небе поўнач адзначае. 
Залопаў крыльлямі пятух... і інш... 
Такім чынам тэматычна абодва разьдзелы знаходзяцца ў пакра- 
венстве. Мы маем у гэтым выпадку паўтарэньне сэнсавага характару. 
Блізкасьць іх, апрача таго, падтрымоўваецца і з формальнага боку: той 
і другі разьдзел закончваецца адным і тым-жа чатырохрадкоўем: 


І тут і тамка свой прыгон 
Распасыцірае царства ночы: 
Салодкі сон, магільны сон 
Сьмяецца сьвету ўсяму ў вочы, 


У заключнай страфе пераменен толькі першы верш чатырохрадкоўя: 
І так і гэтак свой прыгон... 


Такім чынам, адзначанае паўтарэньне па свайму характару зьяў- 
ляецца кальцавым: яно абкружае гэтую поэму разьдзеламі з ,паў- 
таральным" зьместам і паўторнаю заключнаю страфою. 

Пытальныя сказы ў поэмах Я. Купалы таксама выконваюць функ- 
цыі эмоцыянальнага характару, але розныя па свайму зьместу. 

У адных выпадках поэта, парушаючы ,эпічнасьць" выяўленьня 
прадметаў вонкавага сьвету, зварачаецца да чытача з пытаньнем, якое 
знаходзіць адказ і тлумачэньне далей. Пры гэтакай форме выяўленьня 
мы маем два моманты: спачатку--уласнае я мастака, якое выражана 
ў пытальным сказе, зьвернутым да чытача альбо да самога сябе, 
што і ўтварае, менавіта, лірычны момант твору; пасьля--апісаньне воб- 
разу з вонкавага сьвету, што складае зноў эпічны працяг яго. Так, 
у поэме ,Магіла льва“, аўтар, расказваючы гісторыю Машэкі, у па- 
асобку, абрысоўваючы яго характар і натуру, перажывае свой твор 
пытаньнямі: 


Чаму ён так зьмяніўся з часам. 
Што да разбойства давяло, 
І да крыві людзкой стаў ласыч, 
Свай пакінуўшы сяло? 
Ці дома хлеба чеў замала, 
Ці крыўду вызнаў ад каго, 
Ці ма' прастору не ставала, 
І ў пушчы стаў шукаць яго? 


Адказ наступае непаспрэдна: 

Ўсё гэта ня было прычынай, 
Але, як вестка падае, 

Была прычынаю дзяўчына. 
Машэка згінуў праз яе. 

Асабліва многа пытаньняў у поэме ,За што?“ Тут эмоцыяналь- 
насьць мовы, якая выражана лірычнымі пытаньнямі самога аўтара, 
паказана шматлікімі прыкладамі. Асабліва частыя яны ў той частцы 
поэмы, што апісвае цяжкае становішча Юркі, які па загаду новага 
пана павінен пакінуць сваю гаспадарку. Аўтар некалькі раз перары- 
вае сваё апавяданьне, задаючы чытачу свае пытаньні: Юрку засадалі 
выбрацца з яго хаты. 


А ці-ж лёгка гэта? 


задае пытаньне мастак і тут-жа адказвае на яго; 


Дык хто 3 вас ня знае, 
Як наш брат к зямецьцэ 
Быццам прырастае... і інш. 


Я 
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Альбо далей. Юрка, судзячыся з панам, робіцца ўсё бяднейшым 
і бяднейшым. Аўтар перарывае: 


Дзе той спрыт падзеўся, 
Дзе тое здароўе? 


Пытаньне застаецца бяз простага адказу. Далей зноў эпічнае 
апавяданьне: 


У хаце непарадкі, 
Проста, безгалоўе і у. Д. 


Канчаючы сваю поэму, аўтар зноў зварочваецца з лытаньнем да 
чытача: 


Можа хто ня верыць 
Гэтай песьне сьлёзаў? 
Дык паслухай толькі 
Гоману бярозаў і інш. 


Адказвае: 


У другіх выпадках пытальныя сказы падаюцца ад гэрояў і скла- 
даюць ужо прыём для выяўленьня жаданьняў і настрояў у размоўнай 
форме дзеючых асоб. Размова іх, дзякуючы наяўнасьці пытаньняў і ад- 
казаў, набывае змоцыянальна-ўсхвалявавы характар. Прыклад гэткага 
роду пытаньняў мы маем у песьні гусьляра (, Курган“). Пясьняр задае 
князю шэраг пытаньняў: 

А ці чуў ты, аб чым там араты пяе? 


Дзе і як жывуць гэтыя людзі? 
Ці-ж прыгледзіўся, хорамны княжа? І др. (218). 


Гэтыя пытаньні застаюцца без адказу. 
Праз вусны князя падзецца таксама шэраг пытаньняў, зьвернутых 
да гусьляра: 


Што-ж маўчыш ты, гусьляр, ніў, лясоў песень-бай. 
Славай хат маіх падданых слаўны? 


У поэме ,На Куцьцю" і ,Бандароўна" таксама ёсьць некалькі 
пытальных сказаў, якія надаюць размове адценьне ўсхваляваньня. 


Часьцей спатыкаюцца ў поэмах Я. Купалы клічныя сказы. Самым 
звычайным тыпам іх зьяўляюцца такія, у якіх поэта вылучае, шля- 
хам клічу, найбольш важныя моманты ў тэматычным складзе твору. 
Гэтым шляхам ён надае выяўленьню ўзвышаную ўражлівасьць у параў- 
наньні з эпічным тонам усяго твору. 


У поэме , Бандароўна“, дзе клічы асабліва шматлічны, гэты пры- 
ём ужываецца ў тых месцах, дзе апавяданьне, дзякуючы шчапленьню 
акалічнасьцяй, дасягае значнай напружанасьці. Так, апісваючы прыго- 
жасьць гэроіні і жадаючы паказаць яе высокую ступень, аўтар кан- 
чае свой расказ аб гэтым клічным сказам: 

Хараства такага ў сьвеце 
Ня было, ня будзе... 
Рост высокі, стан павабны... 


Як ідзе яна, бывала, 
На бок каралеўна! (147). 


І далей, адзначаючы асаблівую прыгожасьцю Бандароўны ў той 
момант, як яна выступае ў пачатку поэмы, аўтар зноў заканчвае гэтае 
апісаньне клічным сказам: 


А сягоньня-ж выглядае 
Лепей. як заўсёды... 
Задзіўляе усіх чыста. 
Як зара якая... 
Ой. 1уляй-жа, Бандароўна, 
З вечару да ранку! (138), 
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Таксама, калі пан Патоцкі хоча зьвярнуць увагу Бандароўны на 


сябе і 
Цалаваць. абняці хоча, 
Ажно глянуць стыдна... 


пісьменьнік перарывае сваё апавяданьне грознаю перасьцярогаю: 


Асьцярожна. пан Канеўскі! 
Будзе ліха. будзе, 
Не забудзься. што сумленьне 
Есьць і ў простым людзе! (1-8) 


У такой-жа форме перасьцярогі паўтараецца некалькі і далей: 


Асьцярожна. ясны пане, 
З грозьбамі сваімі! (149) 


Ёсьць і яшчэ шэраг прыкладаў гэткага-ж характару для гэтага пры- 
ёму (стар. 149, 150, 154, 155, 157). 


Багата клічаў і ў поэме ,Забытая скрыпка“ асабліва ў той яе 
частцы, дзе выкладаецца песьня, якой акомпануюць на ,Забытай 
скрыпцы“ 

Слаўся, сьвятая дабыча! 

Пан я сягоньня ўсіх ніў! 
Песень маіх не паліча 

Той аж, хто зоры зьлічыў! 
Птушкаю з выраю буду, 

Пеці зязюлькай пачну. 
Радаўніц жалямі люду, 

У вочы цікава зірну!.. 
Грай-жа ты, скрыпка жывая, 

Кожнай разходзься струной!.. 
Гэй-жа. за мною, са мною! 

К сонейку шлях пакажу! 


У рэшце поэм клічныя сказы таксама ёсьць, але ў значна меншай 
колькасьці (, Магіла льва“, стар. 135, 136, 137, 146; ,На куцьцю“-- 
194, 195; ,Курган"“ 217, 218, 219, 220). 

З агляду разгледжаных прыналежнасьцяй стылістычнай композы- 
цыі відаць, што поэта карыстаецца ў сваёй творчасьці адначасна 
прыёмамі стылю клясычнага і романтычнага. Лікавая пераважнасьць, 
аднак, належыць прыёмам другога парадку. 


У. 


Асаблівасьці тэматыкі ў поэмах Я. Купалы іх композыцыйнага 
пабудаваньня, а таксама і зьяў стылістычнага характару прымушае 
дасьледчыка бачыць у гэтых творах наяўнасьць двух, аб якіх ужо га- 
варылася, стыляў літ-ры, якія прыведзены, аднак, да пэўнага гармо- 
нічага сынтэзу. 

Стыль першага парадку--клясычны- характарызуе сабою толькі 
некаторыя зьявішчы тэматыкі і формы разгледжаных поэм. У гэтым 
кірунку характэрную прыналежнасьць іх складае манера падзяленьня 
ўсіх гэрояў на дзьве групы--пэрсонажаў з дадатнімі рысамі з сялян- 
скага асяродку, і з адмоўнымі--з вышэйшае клясы. Гэтая рыса, як 
вядома, зьяўляецца свайго роду сопайіо зіпе еца поп клясычнай 
поэтыкі. Прыемы выяўленьня дзеючых асоб таксама зьяўляюцца ха- 
рактэрнымі для гэтага-ж стылю. Як вядома, мастак абрысоўвае сваіх 
гэрояў толькі ў агульных рысах, адзначаючы пры гэтым у іх харак- 
тары і ўласьцівасьцях толькі рысы ідэалізуючага парадку; асабліва 
гэта трэба сказаць аб гэроях з дадатнымі рысамі. У гэрояў з адмоў- 
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нымі бакамі--даволі пуката выступае пекаторая адчароднасьць і ад- 
настайнасьць у тых якасьцях іх натуры, насіцелямі якой яны зьяў- 
ляюцца. Сама манера эпічнага апавяданьня--об'ектыўнага апавяданьня, 
якая набліжвае поэмы да гэроічных эпопей, таксама уласьціва галоў- 
ным чынам клясычнаму кірунку. Сюды-ж належыць і пасьлядоўнасьць 
апавяданьня, якая разгортвае перад чытачом адзін вобраз за другім, 
у парадку іх хронолёгічнай і лёгічнай паступовасьці. 


Другія зьявы формы, а таксама і тэматычны бок поэм поўнась- 
цю характарызуюцца наяўнасьцю стылю другога парадку, стылю ро- 
мантычнага. 


Тэматыка поэм Я. Купалы значна адрозьніваецца ад зьместу эпо- 
пэй клясыцызму. Там, як вядома, абрысоўваецца здарэньне высокай 
важнасьці або нацыянальнага, або гістарычнага парадку. Звычайнымі 
мотывамі ў іх зьяўляюцца вялікія' нацыянальныя войны і выдатныя 
праслаўленыя гэро! з іх высокімі ўчынкамі і непараўнанаю адвагаю. 
Тут-жа, у поэмах Я. Купалы, фабула новэльлістычнага парадку. Дзе- 
яньне грунтуецца на фактах індывідуальнага жыцьця гэрояў, якія ня 
маюць высокага значэньня ў нацыянальнай і політычнай гісторыі на- 
роду. Гэта--асобныя асабістыя выпадкі, якія, аднак, афарбоўваюцца ў 
значнай меры фарбамі соцыяльнай уласьцівасьці. Гэтая соцыяльнасьць, 
як проблема чалавечай культуры і жыцьця, надае, аднак, фактам 
індывідуальнага быцьця гэрояў, якія зчаходзяцца ў аснове поЭм, 
уласьцівасьці пэўнай высокасьці і значнасьці ў сфэры адносін куль- 
турнага характару. У гэтых уласьцівасьцях чуецца аддаленая рэміні- 
стэнцыя аб высокіх тэмах эпічных твораў клясыцызму, але гэты вод- 
гук нязначнай сілы і напружзнасьці. У агульным выніку тэмагычны 
бок належыць стылю романтычнаму. Прычым у разьбіраных поэмах 
яна падзяляецца нераўнамерна. Калі з гэтага пункту гледжаньня 
разгляданыя творы разьмясьціць у адпаведным лёгічным парадку, то 
на больш далёкай адлегласьці ад романтычнага уплыву акажуцца поэмы: 
»Бандароўна“, , За што?“, ,Курган“, , Магіла льва“ і на значна бліз- 
кай--поэмы ,Забытая скрыпка" і ,На куцьцю“. Тэматыка гэтых двох 
твораў, што прыймаюць часта фантастычныя ўласьцівасьці, носіць пэў- 
ны романтычны харакгар, значна набліжаючыся да такіх жанраў гэ- 
тага стылю, як баляды. Асабліва гэта трэба сказаць аб поэме , На 
куцьцю“, якая носіць у значнай мэры балядны харакгар. 


У дачыненьні формальных зьяў стыль гэтага парадку характары- 
зуе наяўнасьць у поэмах стыхій лірычнай і размоўнай. якія, як было 
зазначана раней, уносяць у об'ектыўнае апісаньне паступова разьві- 
ваючыхся здарэньняў пэўную ўсхваляванасьць і напружанасьць. 


Стылістычнае пабудаваньне гэтых стыхій таксама зусім сула- 
джана з іх азульным характарам. Як размова, так і лірычныя адсгуп- 
леньні пабудованы на зьявішчах, якія выклікаюць эмоцыянальную 
напружанасьць; ужо гаварылася, што тая і другая стыхія ужываюцца 
мастаком у тых выпадках, калі здарэньні твораў дасягаюць верхавіны 
свайго разьвіцьця і ў самай прыродзе ўжо заключаюць значную частку 
афэктацыі і страсьці. Гэтыя настроі ахопліваюць 1 гэрояў, што рушаць 
дзеяньне, утвараючы ў агульным выніку настрой дэклямацыйнага па- 
фасу. Для выражэньня гэтай падкрэсьленай экспрэсыўнасьці мастак 
ужывае такія мастацкія прыёмы стылю, якія, менавіта, і перадаюць 
эмоцыянальную настроенасьць, гэта--пытачьні, клічы, звароты і г. д. 


Ужываньне асобных зьявішч стылю таксама вызначае, менавіта, 
романтычную манеру творчасьці нашага пісьменьніка. Ужо было зазва- 
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чана, шго пгразажная большасьць э1ітэтаў эмоцыянальнага характару, 
таксама і параўнаньні ў гэтых поэмах у значнай меры сочаць задачы 
эмоцыянальнай выяўнасьці. Паясьняльныя параўнаньні зрокавага ха- 
рактару, а таксама моторнага, шго сочаць мэту плястычнай абры- 
соўкі прадметаў і характарызуюць стыль клясычны, значна ўступаюць 
па сваёй колькасьці агульнаму ліку эмэцыянальных параўнаньняў роз- 
ных відаў; ячы гінуць у агульнай масе эмоцыянальных прыёмаў выяў- 
ленчай мовы аўтара і ня вылучаюць яскрава і пуката ўласьцівасьцяй 
клясычнае поэтыкі. Рэшта прыёмаў стылю: мэтафора, паўтарэньне, 
клічы і пытаньні--у значнай сваёй частцы таксама выконваюць задачы 
эмоцыянальнага ўплыву на чытача. 

Композыцыйнае разьмеркаваньне гэрояў і адносіны іх між сабою 
зноў характэрны для поэмы, менавіта, романтычнай, такой, што за- 
красавала асабліва пышна ў эпоху байронізму эўропэйскай літаратуры. 

Вызначаючы больш конкрэтныя сувязі паміж поэмамі Я. Купалы 
і творамі адпаведных стыляў у літаратуры эўропэйскіх народаў, мы 
павінны перш усяго адзначыць у гэтай галіне пэўную блізасьць іх да 
таго літаратурнага кірунку, які прынята называць байронізмам. Больш 
блізкія адносіны да твораў нашага мастака мае тая плынь яго, якая 
знайшла сваё выражэньне ў літаратуры расійскай і польскай. 

Пералічаныя намі асаблівасьці ў стасунку ідэёвасьці і формы, 
якія характарызуюць стыль романтычнага характару, складаюць на- 
лежнасьць, менавіта, поэму байронічнайя. У формальным стасунку, част- 
кова і тэматычным, разгледжаныя намі поэмы Янкі Купалы блізкі да 
байронічных поэм у літаратуры расійскай, а таксама і польскай. 

З гісторыі расійскай ромаятычнай поэмы, якая разьвінулася ў 
пэрыод 20--30 гадоў мінулага стагодзьдзя на тым-жа байронічным 
грунце, працягваюць свае зьвязваючыя ніткі да поэм Я. Купалы, галоў- 
ным чынам, у стасунку формы, а часткова і зьместу, гэткія творы, як 
паўднёвыя" поэмы Пушкіна (, Каўкаскі Пленьнік,“, Брацьця разбойнікі"). 
Сюды-ж далучаецца і цэлы шэраг романтычных поэм з асновамі раз- 
бойнічага характару. Гэткія таксама поэмы цяпер забытых аўтараў, 
як ,Разбойнік" Машкова, , Пяшчэра Кудзеяра“ Сьцяпанова, ,Брата- 
убійца“ Губэра, Сцэна ў цямніцы" Апалёна дэ“” і інш. Трэба адзна- 
чыць, што аснова гэтага роду была асабліва популярная у сусьветнай 
літаратуры, і традыцыі яе даходзяць да ,Разбойнікаў“" Шылера, ,Пра- 
материй" Гільпарцера, роману Пушкіна , Дуброўскі“ і інш. Але трэба 
яшчэ раз падкрэсьліць, што гістарычныя традыцыі захоўваюцца галоў- 
ным чынам, у межах формы, г. зн. у стылі і сюжэтным пабудаваньні. 
Тэматыка поэм нашага мастака знаходзіцца значна далей. У гэтым кі- 
рунку яна блітэй да сучаснай расійскай поэмы, якая, як гэта можна 
назіраць, цяпер зноў становіцца гэроіняю сярод сучасных літаратур- 
ных жанраў. Поэма цяпер пачынае займаць “адно з галоўных мёсц. 
І калі гэтыя поэмы нашай сучаснасьці параўнаць з поэмамі Я. Купалы, 
якія мы вывучаем, то акажацца, што ідэевы бок тых і другіх значна 
блізкі адзін да другога. У іх таксама разглядаецца пераважна тэмы 
соцыяльнага харакгару. Зразумела, па харакгару зьместу соцыяльнасьць 
поэм Я. Купалы і поэтаў сучасных рознага характару. Калі ў першых 
разьбірасцца соцыяльнасьць ва ўмовах мала выгадных для барацьбы 
да яе, то ў другіх яна выводзіцца у вобразе, як апофеоз яе перамогі. 

З твораў польскай літаратуры бліжэй усяго стаяць да твораў на 
шага мастака, зноў такі ў стасунку формы, поэмы польскіх мастакоў, 
г. зв. Украінскай школы, гэта ,Мар'я“" Мальчэўскага, , Канёўскі Замок" 
Гашчынскага, ,Баллядына“ Славацкага, ,Дума аб Вацлаве“, ,Казакі 
і Украіна", Русалка“ Залескага і інш. 


6. 


116 Проф. А. ВАЗЬНЯСЕНСКІ 


Такім чынам, калі байрснічная поэма ў тым ці іншым выглядзе 
была свайго роду традыцыйным для поэм Я. Купалы элемэнтам, які, 
аднак, атрымаў у яго індывідуальнае дастасаваньне, то ў стасунку да 
поэмы сучаснай гэтыя творы нашага мастака аказваюццца ўжо ты- 
поваю зьяваю, характэрнаю для росквіту, які пачынаецца ў межах 
літаратуры сучаснай. 

Канчатковы вынік, які выцякае з аналізу композыцыйнага пабу- 
даваньня і стылю разгледжаных поэм зводзіцца да таго, што гэтымі 
творамі Я. Купала ўвёў беларускую літаратуру ў галіне гэтага жан- 
ру ў агульнае рэчышча літаратуры эўропэйскай. 


Я. Плашчынскі 


КНіГА лірыкі, ЯК МАСТАЦКАЕ ЦЭЛАЕ 
Вянок" М. Багдановіча 


Перажываньні і настроі поэты вельмі рознастайны, як розна- 
стайна і само жыцьцё; у сапраўды таленавітым лірычным вершы яны, 
амаль, заўседы органічны, суцэльны і закончаны. У такім вершы і ідэя 
ў сваёй гордай постаці (хоць, праўда, найчасьцей пасьля доўгай упар- 
тай барацьбы) гарманічна зьліваецца з акордамі слоўных гучаньняў, 
якія радзіліся на звонкіх струнах перажываньняў поэты. 

Амаль кожны поэта ў сваей асобе двуісны,--у ім жывуць: чала- 
век-поэта і чалавек-грамадзянін, і, трэба падкрэсьліць, не заўсёды 
ў злагадзе. Вось чаму ў жыцьці кожнага поэты есьць хвіліны будзён- 
ныя, прозаічныя, у якія ен нічым не адрозьніваецца ад кожнага ,сьмерт- 
нага“, але апрача гэтых--у поэты ёсьць і ўрачыстыя хвіліны, дадзе- 
ныя толькі яму, хвіліны яго эмоцыянальнага жыцьця, у якія ўся яго істота 
ахоплена творчым полымем, у якія ён гворыць новае жыцьцё і аздаб- 
ляе яго васількамі красы, бо-ж яна і зьяўляецца, фактычна, канчатко- 
вай мэтай творчасьці кожнага сапраўднага поэты. Я адчуваю, што не- 
каторыя ,поэты“ пачынаюць моршчыцца і гатовы ўхапіцца за гэты 
выраз, як за ,атэістычны". Але-ж даруйце, гэта краса не для самое 
сябе, не для красы, а як вялікі соцыяльны чыньнік. Мастак слова- 
поэта, які хоча, каб творы яго адыгралі значную соцыолёгічную ролю, 
павінен схіляць чало перад красой, 1 падняцца ,да тэй ідэальнасьці, 
якая дасягае свайго найвялікшага ўдасканаленьня, як вобраз Мадонны 
ў мастацтве Рафаэля“. Гэтымі апошнімі словамі не ўпадаю я ў місты- 
цызм, а прыводжу іх усяго як вобразную ілюстрацыю, узятую з пэў- 
най гістарычнай квадры. 

Шлях поэты, ня ўсыпаны срэбнымі зорамі. Колькі творчых мук, 
колькі крыўды, горачы і смутку павінен перажыць поэта, пакуль 
выйдзе на ўласны сьветлазорны шлях. Кожны дзень яго сэрца крыва- 
віцца сьвежымі ранамі за лес братоў, сясьцёр, краіны і г. д. Затое 
»ён маг вялікае шчасьце лірычнага жыцьця., Асобныя вершы--толькі 
слоўныя сымболі гэтага жыцьця“. (4. Барычэўскі). 

Бывае, што якая-небудзь праява выклікае шэраг блізкіх, але ра. 
зам з тым і адменных у сваіх дэталях перажываньняў і настрояў, 
вынікам якіх у поэты зьяўляюцца вершы, хоць тэматычна і родныя, 
але эмоцыянальна-формальна маюць розныя адценьні. Дазвольце пры- 
ведзеную думку ілюстраваць такім прыкладам: каханьне,--колькі яно 
выклікае розных перажываньняў і настрояў--то пяшчотна-ласкавых, 
то гнеўна-ненавісных, то радасна-сьветлых, то маркотна-хмурых, якім 
Гэнрых Гэйнэ прысьвяціў большую частку ўсёй сваёй задушэўнай лі- 
рыкі. Так і з другімі праявамі, ці то суб'ектыўнага, ці то зьнешне- 
об'ектыўнага парадку. Вось чаму ў поэтаў і зьяўляюцца вершы, хоць 
хронолёгічна часамі і далекія, але органічна зьвязаныя між сабою. 
Адсюль патрэба групаваць гэтыя вершы ў цыклі, разьдзелы і якраз 
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не ла хронолёгічнаму прынцыпу, а па прынцыпу ўнутранога сваяцтва-- 
лірычнай радні вершаў, а ўжо пасьля гэтыя цыклі, разьдзелы ізноў-жа 
ў пэўнай композыцыйнай паступовасьці групуюцца ў асобныя збор- 
нікі, кнігі. Вось чаму кніга лірыкі павінна зьяўляцца ня простым, не 
выпадковым зборам вершау. у якім папала парадку, але, як і сам 
верш, нечым органічным, суцэльным і закончаным. 

У складаньні кнігі лірыкі выяўляецца творча-будаўнічая воля 
поэты. Кожны поэта, які хоча прыдаць сваёй кнізе лірыкі архітэкто- 
нічную стройгасьць, шмат павінен падумаць над цыклізацыяй сваіх 
вершаў і над загалоўкамі гэтых цыкляў, а таксама і над загалоўкам 
самое кнігі. Бо гэтыя загалоўкі павінны зьяўляцца трапнай характа- 
рыстыкай цыклю або цэлай кнігі. 

Апрача падзелу на цыклі, амаль кожная кніга лірыкі яшчэ мае 
прадмову,--часамі ў прозаічнай, а часамі ў вершаванай форме. Зьмест 
гэтых прадмоў бывае рознастайны: то ў ёй поэта вызначае гісторыю 
кнігі, то часамі яе формальна-мастацкую програму, то аўтахаракта- 
рыстыку, то прысьвечаньне, то што-небудзь іншае. За прадмовай 
часта ідзе ўступны верш, які зьяўляецца агульным зьвяном для ўсіх 
цыкляў кнігі, яго прынята называць увэрцюрай. Бывае часта, што 
кніга лірыкі заканчваецца зсобным самастойным вершам, які назы- 
ваецца фінальным. У увэрцюры і фінальным вершы поэта стараецца 
сабраць характэрныя фарбы і колеры, акорды і гукі з усіх цыкляў. 
Яны зьяўляюцца нярэдка найвышэйшай нотай лірычнага гучаньня 
кнігі. Часамі здараецца, што і паасобныя цыклі кнігі маюць увэрцюру 
І фінальны верш. Значнае месца ў архітэктоніцы цыкляў, але найчась- 
цей паасобных вершаў, займаюць так званыя эпіграфы. Яны бываюць 
дваякага роду: або з сваіх уласных вершаў, або з вершаў іншых 
поэтаў. , Бязумоўна, не заўсёды поэта, складаючы сваю кнігу лірыкі, 
мае на ўвазе такія сур'ёзныя архітэктонічныя заданьні, але-ж і нельга 
іх зусім адмаўляць" (А. Барычэўскі). 

Прадметам майго артыкулу якраз і зьяўляецца разгледзіць з гэ- 
тага пункту погляду ,Вянок" Максіма Багдановіча. 

Максім Багдановіч- адзін з найвялікшых поэтаў пары адра- 
джэньня ў беларускай літаратуры. Ён у сваёй поэзіі паказаў ня толькі 
хараство, красу роднай яму краіны Беларусі, якую ён так задушэўна, 
шчыра і моцна кахаў; ён ня толькі яе абвеяў глыбока-лірычнымі песь- 
нямі,--але ён таксама ў сваёй поэзіі адбіў і агульна-людзкія імкненьні 
і настроі. Ён і самыя ўзвышаныя і самыя звычайныя будзённыя рэчы, 
калі яны рабіліся прадметам яго творчасьці, умеў заўсёды густоўна, 
памастацку выявіць,--гэта адна з характэрных рыс яго творчасьці. 
У яго поэзіі беларускае мастацкае слова стала пералівацца адцень- 
нямі ўсіх колераў сучасных яму дасягненьняў заходня-эўропэйскіх лі- 
таратур у асобе школ: імпрэсыонізму і сымболізму. Хоць, праўда, 
можа гэта стыхія была крыху чужая для тагочаснай беларускай поэзіі. 
Але-ж формальна-мастацкія асаблівасьці поэзіі М. Багдановіча далёка 
ня вычэрпваюцца гэтым,--яны куды больш рознастайны. Ён унёс 
у нашу поэзію і стыхію сьвежую, самабытяа-беларускую, аб якой гу- 
тарка будзе ніжэй. Ён падарыў беларускай літаратуры ўзоры мастац- 
кіх перакладаў, пачынаючы з твораў антычных поэтаў і канчаючы 
творамі францускіх сымболістых. /Ён ахмяляўся творамі вялікіх по-: 
этаў,--яны былі для яго заўсёды асалодай, уцехай у цяжкія хвіліны 
жыцьця. Ён гаварыў: ,калі сумна, бяры з якіх-небудзь клясыкаў вершы, 
дэклямуй сам сабе, тады зробіцца лёгка на душы, знойдзеш уцёху". 
Ён сваёй творчасьцю блізкі, родны і дарагі нашаму пакаленьню. 
Ён сказаў у ёй аб жыцьці Беларусі, а сам адышоў ад гэтага жыцьця, 
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Ён пачаў тварыць, калі меў усяго 15 гадоў, а ўжо ў 925 год (2бмая 1917 г.) 
яго адзінокага пахавалі на чужыне. Якраз 25 мая 1927 году спаў- 
няюцца дзесятыя ўгодкі са дня яго сьмерці. Гэні яго творчага духу 
не расьцьвіў поўнай красой, жыцьцё яго замарозіла ў юнацтве. А ён 
марыў, марыў аб тым, каб найхутчэй Беларусь узгадавала гэнія слова, 
»які-б паказаў свайму народу ня толькі красу роднай мовы, але 
даў-бы творы з агульна-людзкімі цэннасьцямі, каб знаньне тверчасьці 
нашага гэнія было абавязковым для кожнага культурнага чалавека 
ўсяго сьвету“. Уміраючы, ён цешыў сябе адным, што мае ,Вянокі, 
пра які напісаў, ужо канаючы, такі верш: 

У краіне сьветлай, дзе я ўміраю, 

У белым доме ля сіняй бухты 


Я не самотны, я кнігу маю 
З друкарні пана Марціна Кухты. 


Вось і зьвернемся да разгляду ,Вянка"“, які вышаў з друку 
ў 1913 годзе--на 921 годзе жыцьця Максіма Багдановіча. 

Перш за ўсё зьвернемся да вонкава друкарскай композыцыі: 
гэта да вокладкі, тытульнай і да першай пасьля тытульнай старо- 
нак. На вокладцы мы бачым нейкі нявыразны маліюнак, які напа- 
мінае сабою крыху вянок, у сярэдзіне якога такія словы: Максім 
Багдановіч. Вянок. На тытульнай старонцы апрача назвы ёсьць і знак 
»лебедзь“. На першай-жа старонцы пасьля тытульнай такі надпіс: 
Вянок на магілу С. А. Палуяна (ў 8 красавіка 1910 г.). Здавалася-б 
на першы погляд, што ўсё гэта ня мае беспасрэдных адносін да харак- 
тарыстыкі кнігі лірыкі. Але-ж у даным выпадку пададзенае вышэй 
набывае некаторую актуальнасьць, заслугоўвае ўвагі, і вось чаму: 

У часе набору , Вянка“, перад падрыхтоўваньнем першага аркушу, 
Вацлаў Іваноўскі і іван Луцкевіч (беларускія культурныя дзеячы) дас- 
талі яшчэ нейкую суму грошы ад княгіні Магдалены Радзівіл на вы- 
даньне беларускіх кніжак. Пастаноўлен. было паказаць выдавецкую 
спраўнасьць перад княгіняй, і дзеля гэтага на агалоўнай балоне паме- 
шчаны быў ,лебедзь", што мела азначаць гэрб Завішаў (Магдалена 
Радзівіл з дому Завішанка). Рысунак на акладку даў я (Ластоўскі) 
са свайго сабраньня. Гэты рысунак у 1905 годзе зрабіў адзін з вуч- 
няў (ня памятаю яго прозьвішча) Шпыгліцаўскай школы. Рысунак 
напамінае крыху вянок, дзеля гэтага я і пастанавіў, карыстаючыся 
правамі выдаўца, дапісаць на кніжцы, дааўтарскага, яшчэ і свой ага- 
ловак , Вянок". Выходзіла ня згорш: , Вянок- кніжка выбраных вершаў". 
А каб апраўдаць перад чытачамі, чаму названа кніжка: , Вянок“, я на 
першым, пасьля агалоўку, лісьце памясьціў разьясьненьне: ,Вянок на 
магілу С. А. Палуяна (ў 6 красавіка 1910 г.)“. Зрабіў я гэта бяз ведама 
аўтара, але асноўваючыся на яго сардэчным, адношаньні да нябожчыка 
Палуяна. Між іншым, калі кяіжка вышла, М. Багдановіч быў вельмі 
здаволены з майго помыслу, што выразіў у форме падзякі вершам." 

С. Е. Палуян быў глыбока-лірычны поэта ў пару яшчэ юнацкай 
творчасьці М. Багдановіча. Між абодвума поэтамі, як відгць, была 
блізкая таварыская сувязь, бо мы нават і ў ,Вянку“ на 59 стар. зна- 
ходзім цікавы верш, прысьвечаны С. Е. Палуяну, у якім яго поэзію 
параўноўвае з зоркай, што ,у цемні ляціць, усіх чаруючы сьветам 
сваім." 

Усе вершы ў ,Вянку" М. Багдановіч разьбіў, згодна тэматычным 
асаблівасьцям, на восем цыкляў-нізкаў: 1) нізка вершаў ,У зачаро- 
ваным царстве“, 2) нізка вершаў Згукі бацькаўшчыны", 3) нізка 
вершаў ,Старая Беларусь“, 4) нізка вершаў Места", 5) ,Думы“, 
6) нізка вершаў ,Вольныя думы“, 7) нізка вершаў ,Старая спад- 
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чына“ і 8) ,Мадонны“. Усе гэтыя цыклі-нізкі аб'яднаны агульнай 
назвай ,Малюнкі і сьпевы“. пад якой такі эпіграф: 


Этот листок, что иссох и свалился, 
Золотом вечным горит в песнопеньи. 
4. Фет. 


»Вянок“ пачынаецца ўступным вершам-увэрцюрай, у якой поэта 
зьвяртаецца да чытача з аўтахарактарыстыкай свайго зборніку: 


Вы, хто любіце натрапіць 

Між страніц старых, пажоўклых 
Кнігі, ужо даўно забытай, 
Блеклы высахшы лісток,-- 
Паглядзіце гэты томік: 
Засушыў я на паперы 

Краскі, сьвежыя калісьці, 
Думак шчырых і чуцьця. 


І сапраўды, аўтахарактарыстыка праўдзівая. Бясспрэчна, у ,Вян- 
ку“ засушаны сьвежыя краскі, сабраны шчырыя думкі і глыбокае 
пачуцьцё поэты. 

Зьвернемся-ж зараз да: архітэктонічнага строю паасобных цык- 
ляў-нізкаў. 

Першай ідзе нізка вершаў ,У зачарованым царстве“, якая мае 
такі эпіграф: 

О усі ср'аусіе гГіпіеПеНі запі, 
Мігаіе Іа Чойппа, спев' азсопіе 


оні “І усІате Черіі уег5і 5ёгапі. 
Юапіе, Іпі. ІХ. 


Вы, што здаровае маеце разуменьне. 

Прыгледзьцеся к навуцы, што хаваецца 

Пад вэлюмам вершаў дзівосных. 
Дантэ, пекла ІХ. 


У гэтай нізцы вершаў, апрача агульнага эпіграфу з Дангэ, ёсьць 
яшчэ эпіграфы і да паасобных вершаў; так верш: ,Прывет табе 
жыцьцё на волі!“, мае эпіграф: 

Оглянись, п мир вседневный 


Многоцветен и чудесен. 
4. Фет, 


Як гэты так і ўсе іншыя эпіграфы ў М. Багдановіча не зьяў- 
ляюцца выпадковымі,--яны зьліваюцца, гучаць у унісон з настроем 
і зьместам вершу. Сапраўды, ці-ж не адчуем шматфарбнасьці, калі 
чытаем такія строфы: 

Прывет табе, жыцьце на волі, 
Над галавой--дубоў павець, 
Віднеюць неба, зоры, поле 
Праз лісьцяў сець. 

Або з другім эпіграфам з гэтай нізкі да вершу: , Плакала лета, 

зямлю пакідаючы": 
Цветы осение мнлей 
Раскошных первенцев полей. 
Я. Мушын. 

. Ці-ж ня зьліўся наш поэта ўсімі перажываньнямі сваёй душы, 
калі з-пад яго пяра зьявіліся такія поэтычныя, але разам з тым і! Глы- 
бока-трагічныя радкі, як: 

Кветкі асеньнія, родныя, бледныя! 
Вырасьлі вы, каб ураз-жа і згінуць. 
Можа таму то душа надарваная 
Гэтак любоўна вянок з вас сплятае. 
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Няйначы, тады ён ужо адчуваў у кветках асеньніх сваю надарва- 
ную душу і таму так любоўна вянок з іх сплятаў. 
Далей, трэцім эпіграфам, зьяўляецца эпіграф: 
Роіаіаў пад ргорбу, 
Ріозепка 7аіюБу. 
Вудінвкі. 


да вершу ,Разрытая магіла“. Тут-бы можна было сказаць тое-ж самае, 
што адносна і першых двох эпіграфаў. 
Чацьвертым эпіграфам ідзе: 
Ре Іа тизідцце ауапі (бойіе срозе. 
Р. Уенівіпе. 
Музыкі перш за усе. 
П. Вэрлен. 


да вершу ,Маёвая песьня“. Цікава тое, што М. Багдановіч насіў ня 
толькі глыбокія перажываньні ў сваёй душы, але меў вельмі ўтончаны 
поэтычны слух, уласьцівы далёка ня кожнаму поэту. Дзякуючы яму, 
ён улаўлівае музыку ,сінякрылага матылька над белым пухам вішняў": 
Навакол усё паветра 
У струнах сонца залатых.-- 


Ён дрыжачымі крыламі 
Звоніць ледзьве чутна ў іх. 


] ліецца хвалян песьня,-- 
Ціхі ясны гімн вясьне. 
Ці ня сэрца напявае, 
Напявае яго мне? 


Ці-ж не апраўданы эпіграф: 
»Музыкі перш за ўсё“? 


Пятым і апошнім эпіграфам у гэтай нізцы ідзе эпіграф з Сюльлі 
Прудома да ,Романсу“. 
Оцапё Іціга себе ёоце, ап ўойс 
Іа ріоз БеПе еі Іа ріц5 Ісіпізіпе, 


Ріев--Іці дч” еПе ециі топ атоцт, 
О, Чегпіег5 ае Іа тасе Іштзіпе. 


Калі тая засьвеціцца зорка. 

Што за ўсе прыгажэй і найдалей. 
Вы--апошнія з роду людзкога, 
Ей скажэце" кахаў яе я. 


Сюльлі Прідо 1. 


Ён таксама ў поўнай сугучнасьці з вершам. 

Ці-ж адпавядае назва, У зачарованым царстве“ колёрыту і зьместу 
гэтай нізкі? Перш за ўсе, мы ў гэтай нізцы знаходзім такія вобразы 
як: лясун, русалкі, вадзянік, зьмяіны цар. Ці-ж гэта вобразы рэаль- 
нага жыцьця? Бязумоўна--,Зачарованага царства“. І гэтыя вобразы ў 
тэматычнай композыцыі вершаў не зьяўляюцца пабочнымі, а зьяўляюцца 
як вобразы мастацкага ўвасабленьня лірычнага жыцьця поэты; даюцца 
яны ў мастацка-суцэльнай закончанасьці. Колёрыт вершаў гэтай ніІзКІ 
таксама з зачараванага царства: 

Чуеш гул?--Гэта сумны. маркотны лясун 

Пачынае няго іасна граць: ы 
Пад рукамі яго разважаючы сум. 

Быццам тысяча крэпка нацягнутых струн, 

Тонкаствольныя сосны зьвіняць. 

У яго гэткія малюнкі выходзяць надзвычай мастацкімі, ад іх па- 
вявае сапраўды сьцюдзёна-цнатлівай красой, чыстым хараством. Яму 


аны Зарана аа ара а ае 
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ўдаецца ў аднэй-дзьвюх строфах даць цэлы малюнак, поўную політуру 
фарбаў, цэлую гаму перажываньняў. Для ілюстрацыі возьмем верш 
»Над возерам": 

Сонца ціха скацілася з горкі; 

Месяц белы заплаканы сьвеціць. 

Аглядае бахматыя зоркі, 

Цягне з возера срэбныя сеці. 


Ў іх русалкі заблуталі косы,-- 
Рвуць і блытаюць срэбныя ніці. 
Ноч плыве над зямлей, сее росы, 
Ноч шапоча русалкам: ,засьніце“. 


Дзе першакрыніца, генэтычнасьць такіх мотываў у поэзіі 
М. Багдановіча?---Вядома, ня ўплывы чужаземных літаратур, а бела- 
руская народная творчасьць, з сваёй багатай міфолёгіяй. Народную 
творчасьць М. Багдановіч добра ведаў,--ён па ёй вывучаў і беларус- 
кую мову. Навеяць-жа такія мотывы маглі яшчэ і этнографічныя працы 
яго бацькі. Аб унутранай стыхіі беларускай поззіі М. Багдановіч раз- 
важаў так: 

»Край беларускі лясісты і балоцісты. Вось нам і трэба стварыць 
поэзію лесу, поэзію дрыгвы. Украінская стыхія--стэп, у нас наша 
стыхія- пушча і балоты. Тут ёсьць свая адменная краса, адменная 
рытміка. Трэба іх пэдгледзіць, знайсьці і вынесьці на шырокі сьвет“... 

Зараз пяройдзем да другой нізкі вершаў , Вянка“--,Згукі баць- 
каўшчыны“. Усе вершы гэтай нізкі прасякнуты глыбокім соцыолёгічным 
зьместам. Тут мы ня маем эпіграфаў з другіх поэтаў. Ды цяжка мусіць 
было-б наогул адшукаць такія радкі ў чужаземных літаратурах, якія-б 
маглі зьліцца ў адно з ,згукамі бацькаўшчыны“-- Беларусі: з соцыяльна- 
нацыянальнай нядоляй, сумам, сьлязьмі, жалем, болем і г. д. Эпіграфам 
для гэтай нізкі зьяўляецца нядоля самога жыцьця. Тут поэта непасрэдна 
з самога жыцьця змаляваў: як ,ўся ў сьлязах дзяўчына хіліцца да 
тына“, як .,каля сьцежкі пахіліўся явар да каліны“, як кувае , шэрая 
зязюля сумным гукам у бары“, як ,у панурай, цеснай хаце хлопец па- 
мірае“, як ,сэрца ные, сэрца кроіцца ад болю“, як ,у чыстым полі ве- 
цер вее, павявае“, як ,пра няшчаснае каханьне нехта запявае", 1 г. д. 


Калі мы бачылі, што ў нізцы вершаў ,У зачараваным царстве“ 
М. Багдановіч адчуваў унутраную стыхію беларускай поэзіі, дык ён 
у гэтай нізцы падыходзіць да беларускай формальна-мастацкай стыхіі, 
ён тут беларускую поэзію пачынае выводзіць на яе ,Забыты шлях", 
аб якім пазьней у вадным з сваіх артыкулаў пісаў: 


[І ўсё-ж, хоць многа шляхоў прайшла пры сваім разьвіцьці 
наша поэзія, але адзін дасюль яшчэ абмінае яна,- свой рдёдны, 
беларускі шлях, праложаны праз соткі год народнай песеннай 
працай. Сотні год народ вытвараў сваю поэзію, вырабляў пры- 
наджаныя да сваёй душы вобразы, параўнаньні, эпітэты, сюжэты, 
творчыя падыходы. А чым нашы песьняры скарысталіся са ўсяго 
гэтага? Бадай нічым" 7). 

Толькі ён сам, у апошнія гады сваёй творчасьці, вышаў на гэты 
»Забыты шлях“, падарыўшы беларускай найноўшай поэзіі, дасканаль- 
ныя ўзоры вершаў на беларускі лад. Ён гэтым увёў сьвежую стыхію 
І ўласьцівую якраз нашай поэзіі--стыхію мастацкага фольклёрызму. 
Гэтыя абедзьве нізкі вершаў адна другую дапаўняе: першая вызначае 
ўнутраную, а другая формальна-мастацкую стыхію поэзіі М. Багдановіча. 


“) Забыты шлях“--, Вольная Беларусь“ 1918 г., 29 15. 
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Максім Багдановіч першы раз прыехаў на Беларусь і якраз 
у Вільню ў 1911 г. Яму тут сярод працаўнікоў ,Нашай Нівы" ўдаецца 
бліжэй пазнаёміцца з беларускай этнографіяй і гісторыяй. , Асабліва 
глыбокае ўражаньне на Багдановіча зрабілі рукапісы старасьвецкіх 
славянскіх кніг, а так-жа слуцкія паясы, якія ён некалькі разоў пера- 
глядаў". 

»Гэта ёсьць фундамант нашага адраджэньня! Гэта і за тысячу 
гадоў будзе сьведчыць за нас!“---казаў М. Багдановіч аб ломніках на- 
шай старасьвецкай культуры. Ня меншае ўражаньне на яго зрабіла 
1 Вільня. 

Лета гэтага году яму ўдаецца правесьці ў аднэй вёсцы на Вілен- 
шчыне. Не змарнаваў М. Багдановіч там дарма часу,--з-пад яго пяра 
зьяўляюцца тры новыя нізкі вершаў , Старая Беларусь“ , Места“ і, Ма- 
ДОННЫ". , 

Да нізкі вершаў ,Старая Беларусь“ ён бярэ эпіграф з Я. Купалы: 

Ўсе прайшло мінула, 
Які ня было, 


У канцох паснула, 
Зельлем зарасло. 


І вось ён гэта мінулае, якое ,у капцох заснула“, уваскрашае, пры- 
мушае нанова жыць у сваіх вершах, як: , Летапісец“, Перапішчык", 
»Кніга“, Слуцкія ткачыхі“, ,Безнадзейнасьць" і ў іншых, ад якіх са- 
праўды павявае жыцьцём старасьветчыны, з яе летапісцам ,у мана- 
стырскіх мурох“, які верыць, што ўсё мінулае 

У спамінах, устане, ажыве, 
Калі знойдуць яго няхітрае пісаньне; 


з яе перапішчыкам, які: 


На чыстым аркушы, прад вузенькім вакном, 

Прыгожа літары выводзіць ен пяром, 

Устаўляючы паміж іх чорнымі радкамі 

Чырвоную страку; усякімі цьвятамі 

Рознакалернымі галоўчамі зьвяроў 

І птах нявіданых, спляценьнем завіткоў 

Ён пакрашае скрозь-- даволі есьць знароўкі-- 

Свае шматфарбныя застаўкі і ьанцоўкі. 
загалоўкі ўсе,--няма куды сьпяшыць! 

з яе залатымі паясамі, з яе слуцкімі ткачыхамі, рука якіх, забыў- 
шыся, тчэ 

Заміж пэрсідзкага узору 
Цьвяток радзімы васілька. 
ы ж а аМ Я” . 

Так старасьветчына паустае перад намі у гэтай нізцы у паволь- 
ным, статычным рытме, што сапраўды адпавядае зьместу і настраё- 
васьці Саміх мотываў, і мы адчуваем сапраўды »ЯК вее сьвежасьцю яе 
краса жывая!" Ь 

Нізка вершаў , Места“ мае такі эпіграф: 

Ты- -чарователь неустанный, 
Ты--не слабеюіций магнит, 
Б. Брусай. 

Гэта нізка мае і свой уласны ўступ, сваю увэрцюру, у якой поэ- 
та зазначае на зьмену мотываў сваіх песень, як мотывы вясковыя да- 
паўняюцца мотывамі гарадзкімі, у якіх ёсьць свая ўласьцівая краса, 
якой ,іскры жала“ ён адчувае; дазвольце-ж поўнасьцю пэывесьці гэту 
увэрцюру: 

Зьвярнуў калісь Пэгас на вулкі 
З прывольных палявых дарог, -- 


пакаціўся топат гулкі 
І іскры сыпнулі з-пад ног, 


ста АЦ ЧАД ААА а Ма ДА а МАЕ АХА рава дазнн канатаў на ў 
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У грудзі кволыя запала 

Дачка каменьняў, места мне. 
Пачую я тэй іскры жала, 

І верш аб месьце з сэрца мкие. 


М Багдановіч умелым седаком праехаўся на златагрывым пэгасе 
па вулках Вільні; сапраўды ,іскры сыпнулі з-пад ног“. Ён праехаў на 
іх шпарка, але здолеў, хоць мо' па імпрэсіаніску, накідаць штрыхі 
малюнкаў Вільні на шырокае палатно сваёй поэзіі з іхняй каляровасьцю, 
імклівасьцю і дынамічнасьцю: 

Ліхтарняў сьвет у сіняй вышыне.. 
Вітрыны.. мора вывесак... як плямы, 
Анонсы і плякаты на сьцяне. 

Кіпіць натоўп на жорсткім вулак дне! 
Снуюць хлапцы, суючыя рэклямы... 
Разношчыкі крычаць ля кожнай брамы... 

, Гул, гоман, гул,--усе ракой імкне. 

Ён заслужыў гэтай нізкай права на першае месца ў беларускай 
поэзіі, у разьвіцьці яе урбанічнай плыні. Вызначыўшы ў першых 
дзьвёх нізках стыхію сваёй поэзіі, М. Багдановіч у другіх дзьвёх ніз- 
ках даў зарысоўкі старой і новай ужо гарадзкой Беларусі. За імі, як 
трэба было чакаць, ідуць дзьве нізкі вершаў, па характару свайму 
больш суб'ектыўныя, чым папярэднія. Але і ў іх поэта не замыкаецца 
ў сваё ізоляванае ад жыцьця ,я“,--ён зьвязвае іх найчасьцей з гра- 
мадзкім станам сваёй краіны. 

Пятай нізкай вершаў, будзе нізка ,Думы“, да якой М. Багдано- 
віч узяў два эпіграфы- першы: 

З Израйлем певцу один закон: 


Да не творит себе кумира он. 
Е. Баратынені. 


Другі: 
Ре дцеідце тоі ргоіопа ротте ез! Іе д:5сір!е. 
Усякі чалавек--вучань якогасьці глыбокага слоўца. 
Думы агортваюць М. Багдановіча ў кожным вершы гэтае нізкі, 
і ў кожнай з іх затоена ,глыбокае слоўца“; ён задумваецца над зорамі 
яснымі ў сінім прасторы: 
Што-ж там яны, ясныя, бачаць? 
Чаго ўсё дрыжаць і дрыжаць”.. 
Ёч задумваецца над родным краем, дзе гсьціснула гора ды- 
ханьне ў народзе“, і ставіць знак запытаньня: 
Брацьця! Ці зможам грамадзкае гора? 
, Брацьця! Ці хваце нам сілы?! 
Ён верыў у дзень вызваленьня: 
Ён. гэты дзень. яшчэ настане. 
І ачуняе (старана! 
І верыў, што будзе канчатковая перамога за гэтым днём. Але ўсё-ж 
у яго ,думах" адчуваецца нейкая двуіснасьць, пачатак інтэлекгу 
і эмоцыі: 
Думкі з розуму ліюцца. 
Пачуцьце з душы бяжыць 
Верш з гэтай нізкі Жывеш ня вечна чалавек" мае эпіграф: 


.. раззе зап5 Іліззег птёте 

Зоп отЫт іе таг. 

.. праходзіць, ня кідле нават 

І ценю свайго на сьцяну. 
Вітар Гюго. 


Ня менш цікавым за эпіграф зьяўляецца і сам верш, прысьве- 
чаны жыцьцю чалавека, які павінен жыць ,і цэльнасьці шукаць", але 
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жыць так, каб перажыць, у момант век". Хіба такім шчасьліўцам быў 
наш пясьняр, які ў родным краі шукаў ,жывой вады“, каб ёю загаіць 
сваю хворую душу, якая перажыла ,у момант век". Ён, як чулы 
пясьняр, ведаў такія перажываньні, але-ж павінен ведаць і кожны 
пясьняр, каб сваімі песьнямі збудзіць сьвятое сумленьне“. 


Далей за , Думаміч“, ідзе нізка вершаў ,Вольныя думы", да якой 
узяты такі эпіграф з Гэйнэ: 


Меіпе ВіЧегКкеіў Хопті ап аеп ба! 
Яріеі теіпег Тіпіе. пра “епп бі ій 
тіг і55, 50 і5і сз досі пш борвепріі, 


Горкасьць мая паходзіць ад альясавых арэшкаў майго атраманту, і калі ў мне 
самым атрута есьць. то гэта толькі адатрута. 


Гэйна. 


Гэта невялічкая нізка ўсяго з 7-ёх вершаў мае сваю увэрцюру, 
у якой поэта дае характарыстыку сваім песьням ,Вольным думам", 
увэрцюра, якая павінна зьязіцца запаведзьдзю для кожнага песьняра, 
вось яна: 


Я думы, ня скутыя путамі, 
Тут перад вамі вываджу, 
А проці ганеньня кажу: 
Хваробы лечаць і атрутамі. 


Сёмай нізкай вершаў зьяўляецца--, Старая спадчына“; яна мае 
эпіграф: 
Мы зерна древния лелеем, 
Мы урожай столетиіі жнем. 
В Брусаў. 


Які-ж плён сталецьцяў пажаў М. Багдановіч у гэтай нізцы сваіх 
вершаў? Сапраўды, плён багаты,-ён прынёс у беларускую поэзію 
сьпелае калосьсе гэтага плёяу, ён іх нажаў у клясычнай поэзіі. Ён 
першы нашай поэзіі падарыў канонічныя клясычныя формы: панта- 
мэтры, сонэты, трыолеты, рондо, октавы, тэрцыны, якія знайшлі сабе 
месца ў гэтай нізцы і з якімі яго верш пачаў пералівацца на новыя 
лады. 

Ён быў у захапленьні ад гэтых клясычных форм, ён гэтае захап- 
леньне выказаў у сваім вершы ,Тэрцыны". 

І вось зьвярнуўся я к рандо, сонатам, 
І бліснуў ярка верш пануры чой: 


Як месяц зіхаціць адбітым сьветам, 
Так вершы зьяюць даўніх форм красой! 


А якія цікавыя ён узяў эпіграфы да сваіх сонэтаў: 


Да першага: Юп зопепМ запз фёіапі уадізен! из Іоцр роёте. 
Адзін сонэт без дакору варт доўгай поэмы. 
Буале. 
Да другога: Хе гіз роіпі (ц зоппеі, о сгйівце тодиейг. 
Ня сьмейся з сонэту, о крытык--пасьмешнік. 
С. Боб. 


Або да трыолету: 
Красавец юный триолет. 
Е. Фафакаў. 


Апрача вершаў на клясычныя формы, у гэтую нізку ўвайшлі 
пераклады з грэцкай і украінскай поэзій. 


аа 


ла е гае з 
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Восьмай і апошняй нізкай у ,Вянку“ ідзе нізка , Мадонны": 
у гэтую нізку ўваходзіць верш ,У вёсцы“ з эпіграфам: 
ГІошеп соеіі. запеіа гоза! 
Сьвет нябёс. сьвятая р жа! 
а. Пушкін, 


і вершаванае апавяданьне , Вэроніка" з эпіграфам: 
Е па репзіег еі тіо саро. 
Яна - выдумка маей галавы. 
Аэжыдваньнь 


Абедзьве гэтыя рэчы поэтаю напісаны ў 1911 г., летам, калі ён жыў 
на вёсцы. Цікава адзначыць тут тое, што ў гэтых вершах адчуваецца 
ўжо захапленьне поэты жанчынай-маткай: 


І душы мацярэй нас могуць чараваці; 
Вышэйшая краса- ў іх зьлітнасьці жывой. 


Ён у Вэроніцы бачыць двайной красы аблік адзіны“: постаць 
дзяўчыны і рысы маткі; ён перад гэтай двуіснасьцю схіляўся ,і конь 
крылаты да Парнаса" яго ,дух імчаў тады“. На гэтай нізцы апуш- 
чаецца заслона , Вянка". 

Адчуваецца, як быццам абасоблена стаіць ад іншых нізкаў-вершаў 
апошняя нізка; адчуваецца, як быццам некаторая адсутнасьць у гар- 
монічнасьці тэматычнай композыцыі, як быццам нечага не хапае для 
органічнасьці і суцэльнасьці. Крыху зьяўляецца незразумелым такі 
мотыў, як захапленьне жанчынай-маткай. 


Зараз нам ужо з розных крыніць вядама, што М. Багдановіч на- 
пісаў быў нізку вершаў ,Каханьне і сьмерць“, якую хацёў зьмясьціць 
у Вянку" перад цыклем ,Мадонны“. Гэтай нізкі вершаў асноўным 
мотывам зьяўляецца--жанчына-парадзіха, жанчына-матка, якая ў му- 
чэньнях памірае, даючы жыцьце дзіцяці. 

Некаторыя блізкія таварышы М. Багдановіча, напрыклад, як 
З. Бядуля, перадаюць такую характэрную біографічна-псыхолёгічную 
рысу поэты: яму больш падабалася цяжарная жанчына, як дзяўчына, 
бо ён бачыў у ёй пачатак новага жыцьця, ён яе ідэалізаваў, вось чаму 
нямала ён ёй і прысьвяціў сваіх вершаў. Хутчэй за ўсё вершы з такімі 
мотывамі ў яго зьяўляюцца адзнакай псыхолёгічнай, чым літаратурнай. 


Таксама некаторыя крыніцы яшчэ гавораць і аб тым, што ,Вя- 
нок“ хацеў поэт папоўніць і перакладамі з Вэрлена, але паколькі яны 
не ўвайшлі, дык на іхнім разглядзе спыняцца ня будзем. 

Каб знайшлі сабе месца і гэтыя нізкі, Вянок" набыў-бы боль- 
шай архітэктонічнай закончанасьці. 

Тагды-б ен быў сплецены з дзесяці красак, і набыў-бы: сымбо- 
лічнае значэньне ў адносінах да жыцьцёвага шляху творчасьці М. Баг- 
дановіча. Дзесяць цыкляў-нізак сымболявалі-б сабою дзесяць гадоў, 
якія поэта аддаў для поэзіі. 

Зробім-жа цяпер некаторыя падагуленьні і вывады. , Вянок" 
складаецца з васьмі трапна названых і бездакорна скампанава- 
ных цыкляў вершаў; ён мае агульную для ўсіх цыкляў увэрцюру, 
апрача агульнай, ёсьць яшчэ дзьве увэрцюры да паасобных цыкляў: 
. адна да цыклю , Места“, а другая да цыклю ,Вольныя думы". Усе 

цыклі аб'яднаны агульнай назвай ,Малрюнкі і сьпевы“. Эпіграфаў 
да паасобных цыкляў сем, а да паасобных вершаў адзінаццаць: яны 
ўзяты з пятнацаці поэтаў: з Дантэ, П. Вэрлена, С. Прудома, В. Гюго, 
Г. Гэйнэ, Буалё, Боба, Джыованьні, Я. Купалы, Жыглінскага, А. Пуш- 
кіна, А. Фэта, В. Брусава, Е. Баратынскага і К. Фафанава, з якіх восем 
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зьяўляецца прадстаўнікамі заходня-эўропэйскай літаратуры: францускай, 
італьянскай, нямецкай, адзін--з беларускай, адзін- з польскай і пяць 
з расійскай літаратуры. Гэтыя рознастайныя эпіграфы прыдаюць ня 
толькі архітэктонічнасьці ,Вянку“", але яны гавораць і за тое, шго 
паш поэта цікавіўся ўсімі літаратурамі і што ён меў шырокую літа- 
ратурную асьвету. З іх мы можам бачыць, што ў творчасьці М. Баг- 
дановіча жылі і раўналежна разьвіваліся дзьве плыні: плынь узораў 
клясычвасьці формы і думак і плынь самабытная, плынь родных кры- 
ніц--народнай творчасьці. Ен гэтыя плыні ўмеў пагадзіць, умеў 
прыдаць ім асаблівай мастацкасьці, гарманічнасьці і сугучнасьці, што 
надае ,Вянку“ ня толькі мясцовае нацыянальнае значэньне. але, бязу- 
моўна, і больш шырэйшае; ён уносіць і некатарую сьвежую плынь у 
заходня-эўропэйскую літаратуру апошніх часоў. 


' Н. Бухарын 


ЗЛЫЯ НАТАТКІ”) 


За замятухай вялікіх і малых спраў, якія да краёў напаўняюць 
дні,--а часам і ночы, --не пасьпяваеш сачыць за іншымі ,фронтамі", 
разьмяркованымі некалькімі паверхамі вышэй ,політыкі цэн“, мясцо- 
вага бюджэту, кітайскай гра адзянскай вайны, ангельскіх шахрайстваў, 
проблемы сыравіннай і да гэтага падобных рэчаў, якімі ,наш брат- 
масьцеравой“ (,масьцеравой рэволюцыі“) займаецца, так сказаць, ,па 
абавязку службы“. Але часам прыпадае кінуць вокам 1 ў гэтыя галіны. 
І, трэба прызнацца, не заўсёды знаходзіш там, ,угары“, пэрлы. 


, 
З 


: ж 
У апошняй кніжцы ,Красной Нови“ я наткнуўся на верш ,Рос- 
сийское“ Н. Дружынінага: 
О, Русь чудеская! Жива ты, 
Как живы русские блины. 


Твой соломенные хаты 
Овсяной тайною полны! 


з (9; 


Нікому, зразумела, не забаронена і ў прозе і ў вершах узьвяліч- 
ваць у патрыотычным азардзе , расійскія бліны“ (тым больш, шго гэтым 
рамесьніцтвам займаюцца ўсе , расейскія" трактыршчыкі ў эўропэйскіх 
гарадох), а таксама апяваць містычныя тайны, скапыленыя , Нязнаным 
богам" з аўса (матар'ял, якраз падыходзячы для вядсмага гатунку 
спажыўцоў ,тайн"). Аднак-жа яшчэ Шчэдрын адзначаў: каму падабаецца 
констытуцыя, а каму--сяўружына з хрэнам. Ад гэтай, як цяпер ка- 
жуць, ,устаноўкі" залежыць і ўспрыйманьне , Расіі": каму оная краіна 
ўяўляецца цераз прызму Савецкай констытуцыі, а каму--цераз прызму 
бліноў. Гэта справа густу, тэмпэрамэнту, мазгоў, урэшце, --чорт за- 
бяры!- шлункаў. Так што бліны, дык бліны. Але вось што я прачытаў 
не бяз задзіўленьня далей: 

Своя земля, как кладень древний. 
Над ней кочует свет и мрак. 

И в каждой хате есть царевна, 
И в каждой улице дурак. 

На них цветные сарафаны 

Й залихватскне штаны... 

На мой-же чорт иные страны. 
БЕроля советехой етороны! 

И я люблю тебя такую 

С тоской и горечью полей. 

И не отдам твою тоску я 

За всех заморских журавлей. 


) «Правда", 12 студзеня 1926 году, Ме Э (3511). Падкрэсьлена ўсюды аўтарам. 
Зьмяшчаючы на старонках нашай часопісі гэты артыкул выдатнейшага пролетарскага 
ідэолега, з вялікім задаваленьнеч павінны зазначыць, што нашы погляды на літаратуру 
спаткалі нечаканую падтрымку з боку тав. Н. Бухарына. Гэта сьведчыць. што з са- 
мага пачатку намі была ўзята правільная лінія. 


і 
І 
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Праўда, з аўтарам можна згадзіцца толькі наконт збытэчнасьці 
дурняў, але ніяк не наконт царэўнаў, якія у свой час былі крыху пе- 
растраляныя, аджылі дзеля непатрэбнасьці свой век, ды І страцілі по- 
пулярнасьць у народзе. Праўда, катастрофічна шпаркі пераход ад ,блі- 
ноў" да штаноў" дрэнна ,мотываваны“. Праўда, вышэйпамянёныя , са- 
рэфаны" і ,залихватские штаны" ў спалучэньні са словамі ,0 любви 
к отгчеству и народной гордости" вельмі нагадваюць гэйнеўскіх Кра- 
пулінскага і Вашляпскага (,Ты гарусш па айчыне дзеля шапкі і халату! ). 
Праўда. апошняя сграфі зьяўляецца пераказам дзіцячага вершу: 

Однажды немец таз ку», 
Сказал мене своён тоскуя. 
«Задам рабочым таску я 
И разгоню свою тоску я“. 

Праўда, урэшце. што па-расейску нельга сказаць ,;8 каждой улице 
дурак", і штэ гэта ня шкодзіла-б ведаць аўіару ,Российского“. Але 
ўсё гэта сапраўдныя дробязі ў параўнаньні з лезунгам, які беспасрэдна 
»базуецца“ на ,сарафанах" і ,штанах"'-- 

На кой-ье чорт чые страпы 
Кромя советской стороны! 

Гэта ўжо ня тольчі ,нацыянальная абмежаванасьць". Гэта проста- 
на-праста шовіністычнае севіяства. У ,стары, добры час“ выдатную 
ролю ў справе крышгаляваньня расейскай нацыяналістычнай ідзолёгіі 
адыгрываў, як вядома, квас. Адсюль--,квасны патрыятызм", выраз, 
які лічыўся лаян-ай у вуснах малавеле паступовага чалавека. Цяпер, 
на дзесятым годзе дыктатуры пролетарыяту, як бачым, месца 
квасу з посьпехам занялі бліны. Сапраўды ,коль славен наш господь 
в Сионе"! 

Могуць сказаць аб некатарай дозе іроніі ў ілэолёга бліноў, шта- 
ноў, царэўнаў і дурняў. Слухаем с! Але іронія 1эта--іронія юродзпву- 
ючых. Гэтае юродзтва ўваходзіць, як складніковая частка, у спалучную 
ідэолёгію найноўшага нацыяналізму ,« Іа топіК гое“: ,мы-ста по- 
мужацкий, по-дурацкі" і г. д. і г. д. Гэтая ,древляя" юродзтвуючая 
ідэо іегія для конспірацы: апранае на сябё ,савецкі" каптан. Але адно 
толькі словазлучэньне: ,кромя советской стороны“ выдзе адразу увесь 
свой фальш, нацяганасьць, няшчырасьць, унутраную супярэчнасьць 

»На кой же чорт нные страны!” 


Ці нельга больш асьцярожна, панове няўмеркаваныя спажыўцы 
бліноў?.. 


Вышэйпададзеныя лірычныя ,выказваньні", ня гледзячы на свой, 
зак сказаць, іштымна-фізыолёгічны зьмсст, маюць буйное ірамадзкае 
значэньне: гэта, паўгараем. иэтая ідэолегія. З легкай рукі Серіея Ёсеніна, 
іэгай ,апошняй моды" дню, у нас распаўзлася па ўсёй літаратуры, 
услючаючы І пролстарскую, тлустая пляча ад гэтых самых .истипно- 
русских" бліноў. Тымчасам, есеніншчына-- гэта самае іикоднае зья- 
звішча нашага літаратурзага дню, якое заслугоувае сапраўднага ката- 
ваньня. Ёсенін таленгііты? Бязумоўна, але. Якая-ж можа быць спрэчка? 
Але таленавіты бы) і Баркоў, гэгы беспасрэдны папярэднік пушкін- 
скага вершу. Таленавіты ў высокім стопню ,акадэмік"“ /. Буліч. Нават 
Меражкоўскаму пельга адмовіць у гэтай якасьці. Ёсенінскі верш гу- 
чыць нярэдка, як срэбны ручэй. І ўсё-ткі ў пдлым есепіншчына -гэта 
праціўная, напудраная і нагла-разміляваная расейская мацяршчына, 
збытэчна змочаная п'янымі сьлязьмі, і таму яшчэ больш гідкая. Па- 
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чварная мсшаніна з ,кобелей“, абразоў, ,сисястых баб“, ,жаркіх сычей"“, 
бярозак, месяцу, сучак. госпада бога, некрофіліі, збытэчных п'яных 
сьлёз і трагічнай" п'янай ікаўкі: рэлігіі і хуліганства, любви“ да жы- 
вёл і барбарскіх адносін да чалавека. асабліва да жанчычы, упінаньня 
на еширокий размах" (у вельмі вузкіх чаіырох сьценах ардынарнай 
карчмы), распусты, узьнятай да ,прынцыповай" вышыні і г. д.; усё 
гэга пад каўпаком юродзтвуючага ціачі-народнага нацыяналізму,- вось 
што такое есеніншчына 

Кажуць нам: сялянскі паэта пераходнай добы, які трагічна загінуў 
дзеля св ей пепрыстасаганасьці. Ня зусім так, любыя сябры! Сяляне 
бываюць розныя. Есёнінская поэзія. у істоце сзаёй, есьць мужычок, 
які напалову стаў ,ухарём-купцом“: у ляказых боціках, з ядвабнім 
шнурочкам на вышыванай кашулі, ,ухзрь“" прыпадае сёньня да ножкі 
»Государыни“, заўтра ліжа абраз, пасьлязаўтра мажа нос гарчыцай 
палавому у трактыры, а часьля ,душэўна" крушыцца, плача, гатовы 
абняць кабсля і стаць фундітарам у Тройца-Сергіевай Лаўры ,нэ по- 
мин душы“. Ён нават можа павесіцца пад страхой ад унутранай ду- 
шэўнай паражнечы. »Милія“, ззнакомая“, ,истинно-русская" карціна! 

Ідэёва ГЕсенін прадстаўляе самыя адмоўныя рысы расейскай вёскі 
і так звапага ,нацыянальнага характару“: мардабой, унутраную найвя- 
лікшую недысцыплінаванасьць, абаг«ўленьне самых адсталых форм гра- 
мадзкага жыцьця. Мужычок, я і выбіўся ў людзі, у ,ухари-купцы“, - 
часта-густа ломіць сабе карк, даводзячы да ,лёгічнага канца" ,шыры- 
ню“ сваёй натуры (вядомае ,моему ндраву нё препятствуй“), ,шы- 
рыню“, якая ссьць у істоце сіправы- унутраная расх ябанасьць ня- 
культурнасьць. На больш высокай асноведзі грамадзкага разьвіцьця 
яна і выяўляе сябе як гэткая. Супярэчнасьць між высокай самаацэн- 
кай і сапраўды жальбітнымі ,рэфлексамі“ гэткіх ,ужасно широких" 
асоб можа давесьці да трагічнага асабовага канца. Але нас цікавіць 
грамадзкі бок справы, і молькі ён. 

Літаратура наогул, 1 поэзія ў асобку, маюць сапраўды вялізман- 
нае выхаваўчае значэньне. Гэга агульнае месца“. Поэзія ўтварае ха- 
рактары. У 1іісторыі нашай літаратуры, якая не магла ня быць, 
у лепшым выпадку, радыкальна-мяшчанскай, есьць цэлыя Монбляны 
апаэтызаванай распусты ,братоў-пісьменьнікаў", якія не без какецтва 
»п'юць горкую" за, дабрабыт народу“. Калі 1 даўней гэтае какетаваньне 
сваёй уласнай інтэлігенц«ай сьлюнявасьцю, бясьсільлём, бязвольлечм, 
жальбітнай азызнасьцю было праціуна, дык яно становіцца роста не- 
цярпімым у наш час, калі патрэбны зусім іншыя характары, энэрііч- 
ныя і валявыя, а нс трухавіна, якую даўно час ссыпась у скрынку 
для сьмецьця. 

Гэтую жальбітиую традыцыю лігаратурных салапаяў ,чагутна" 
падпірае есеніншчына, ,узьнімаючы"“ апаэтызаваньне бязвольля да вы- 
шыні апаэтызаванага хуліганства гуляючых истинно русских" ,уха- 
рей“. Гэта ёсьць стрыжань ссеніншчыны, а не .,савецкія“ імкненьні, 
якія прышліся зусім не па плячу Есеніну, усімі сваімі эмоцыяналь- 
нымі каранямі ссаўшаму зусім іншыя сокі з навакольнага жыцьця. 

Сорамна было чытаць азызпую і нябожчыцкую літаратуру“, 
прысьвечаную памяці загінуўшага друга. Яна ўся амаль ішла па тэй- 
жа сьцежцы. , Браты-пісьменьнікі", ікаючы, чапіліся да нябожчыка 
Есеніна: 

--- Дай, Сережа, ангел мой. я цябе пацалую. 

І плакалі- так-жа ня зусім цьвярозымі--сьлязьмі... 

Я ведаю, што прыхільніцы Есеніна (прыхільніцы абодвух родаў) 
будуць вельмі абураны злосьцю гэтых радкоў. Але па есеніншчыне 
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трэба даць добранькі залп. Трэба, каб людзі крышку ачухаліся і агле- 
ззіліся па бакох. Гэта бывае часам вельмі і вельмі карысна. 
Яшчэ ў часе вайны Ленін пісаў: 

«Мы поўныя пачуцьця нацыянальнай пыхі. бо вялікарасей- 
ская нацыя таксама стварыла рэволюцыйную клясу, таксама 
давяла, што яна здольна даць чалавсцгву вялікія узоры змаганьня 
за свабоду і за соцыялізм, а ня толькі вялікія пагромы, рады 
шыбельніц, катніцы, вялікія галадоўлі і вялікае рабалепства пе- 
рад папамі, царамі, абшарнікахі і капіталістымі. 

Мы поўныя пачуцьця нацыянальнай пыхі, і ченавіта дзеля 
гэтага мы асабліва ненавідзім сваё нявольніцкае мічулае.. Ніхто 
не вінаваты ў тым, калі ен радзіўся нявольнікам; але нявот! нік, 
які вя толькі староніцца імкненьняў за сваёй свабоды, але апраў- 
двае і ўпрыгажае сваё нявольніцтва... такі нявольнік ёсьць халуй 
і хам, які выклікае праўнае пачуцьце абурэньня, пагарды і 


гідоты. 
(.Т.нін; ,О нашюрагьноц гордосіи веікороссов“. Збор л:ор. 
ом ХШ. рыд. 194 г. стар. 27). 


Так ставіў Ленін пытаньне ,о0 национальной ааБаВЫа велико- 
россов“. Ад таго моманту мінула ўжо шмат часу, і «вялікарасейская 
нацыя" дала, у асобе сваей рабочай клясы, непараўнаныя ўзоры  гэ- 
роізму, рэволюцыйнай палкасьці, вялікай творчай энэргіі. Усім гэтым 
мы, вялікарасейцы, можам і павінны ганаравацца. Але вось што цікава: 
у нас у літаратуры ўжо ўзьнялася, як на дрожджах, гншая ,гордость 
великороссов“, якая анявае менавіта нашае нявольніцкае мінулае. Бо 
дзе ў сучасным у нас гэтае ,нявольніцкае мінулае“? 

Яно--у цемры. 

Яно--у мардабоі. 

Яно-- у п'янстве, у ,моры сінім, хвалынскім" гарэлкі і сьлёз, як 
прыгожа (не па- “есепінску) казаў стары сёлянін на маскоўскай кон- 
фэрэнцыі. 

Яно--у мацяршчыне. 

Яно- у азызнасьці, непашане да працы, у хуліганстве. 

Яно -у ,ладонках" і ,абразкох“, ,сьвечачках" і ,лампадках". 

Яно--у недабітках шавінізму (,на кой жечорт иные страны!“). 

Яно--у сьвінскіх адносінах да жанчын. 

Яно--ва ўнутранай раскілзанасьці, у няўмецтве працаваць над 
сабой, у рэштках абломаўшчыны, інтэлігенцкага самахвальства, няволь- 
ніцкага тэмпу працы. 

і ўсё гэтае нашае нявольніцкае гістарычнае мінулае, якое яшчэ 
жыве ў нас, апяваецца, узьвялічвасцца, стаўляецца на п'едэстал зу- 
хаватай і ў той-жа час п'яна-галосячай поэзіяй Ёсеніна і яго шматколь- 
касных насьлядоуцаў. 

Па гэтай лініі ідзе апяваньнс ,русского начала“ ў новой поэзіі. 
А на самых вышынях ідэолёгіі расьцьвітае ўзварог да Тютчавага 
і іншых. Як-жа! 

Умом Россці пе об'ять, 
Арішпом обшим не нзмерить. 

Праўда, цяпер ужываюць больш, заместа аршына, мэтр. Таксама-ж 
ідэолёгі буржуазнай ,чациональной гордости“ яшчэ непаказалі іншага 
органа разуменьня, апрача мазгоў (,розуму"). Але ўсё-ж яны дзяўбуць 
камень нашай савецкай грамадзкасьці праз дзёнь у дзень, ,нацыяналі- 


Басіантаныіынамаміныа анна ічны чынна 
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зуючы" на свой капыл нашу літаратуру. А некаторыя прастачкі ім 
падсьвістваюць, ім падпяваюць, нг разабраўшы як належыць, што 
да чаго. 

»На кой же чорт иные страны!“--вось адзін узровень ,националь- 
ной гордости" мешчаніна. ,Умом Россию не понять“--вось вам другі 
ўзровень, больш кваліфікаваны. Нейкая гутарачка наконт ,жыдоў" 
і ,інародцаў“--вось яшчэ форма выхаваньня мяшчанскіх пачуцьцяў. 
Гэтак памаленечку прасоўвае свае ідэолёгічныя пальцы яовая расейская 
буржуазія. Усьведамляюць гэта сабе ці не перадавальнікі яе ўллыву 
на пролетарыят, асабліва на пролетарскую моладзь? 


Нельга адмаўляць, што есеніншчына мае вялізманны посьпех, 
становячыся, такім чынам, шкоднай грамадзкай сілай. Бясспрэчна, што 
яна заражае і шырокія колы нашай комсамольскай моладзі. У чым-жа 
туг справа? 

Бязумоўна, у першую чаргу, у тым, што ў нашай моладзі наяўна 
ў значным памеры мяшчанская адсутнасьць культуры працы, якая 
некаторымі ідэолёгічна-кучаравістымі ,хлопцамі" лічыцца, праз ра- 
сейскую дурасьць, бадай ге за добраякаснасьць, ды пры тым яшчэ 
комуністычнаю. 

Але ня толькі ў гэтым справа. 

А справа яшчэ ў тым, што мы самі далёка невыстарчальна 
разумеем ідэолёгічныя задачы, якія стаяць перад намі. Дазвольце мне, 
чытач, пакусацца і на другім фронце. 

Мы падаем задзіўляюча аднастайную ідэолёгічную ежу. Ня ў тым 
сэнсе я кажу, што яна, гэтая ёжа, нагатавана па аднаму комуністычнаму 
рэцэпту. Гэл1а апошняе вельмі добра, і наогул кажучы. чым больш 
такое адзінства, тым лепш. 

Але справа ў тым, што ў нас забываюцца і тут аб інтарэсах 
спажыўца: спажывец агрымлівае часта-густа штаупаваныя параграфы 
і кругакольнікі, напісаныя з такой маркотнай аднастайнасьцю, што 
ад іх няпрывычнага чалавека пачынае проста на торсьці парываць. 

Казалі раней, быццам, калі зайцу добра націскаць на хвост, дык 
ен сярнічкі запальваць будзе. Цяпер робяць папраўку і сьцьвярджаюць, 
што пры адпаведным абыходжаньні з гэтым зайцавым хвастом яго 
ўласьнік можа наўчыцца падбіраць цытаты. Але, мабыць, нават заяй 
узбунтуецца, калі увесь час, і днём, 1 ўначы, яго будуць карміць адным 
1 тым-жа ідэёвым матар'ялам. 

Комуністычная ідэолёгія м.е куды большы абхват, чым адно 
пытаньне аб зьніжэньні цэн, як ні важнае гэта апошняе пытаньне. 
А комуністыя і рабочыя наогул- гэта не хадзячыя абстракцыі: яны 
жывыя людзі, з целам і крывёй. Нішто людзкае ім ня чужое. Яны 
мучацца, радуюцца, ваююць, кахаюць, жывуць, паміраюць. Кожны з іх 
есьць і асоба, а не статыстычная сярэдняя на двух нагах, ня індэкс, 
не параграф і не абзац рэзолюцыі па бягучаму моманту, 

Жыцьцё пераходзай добы так багатае і так нячувана складанае, 
япо так туга набіта супярэчнасьцямі і копфліктамі грамадзкімі, быта- 
вымі, асабовымі, што гут есьць месца і для драм, і для трнЭэдый, 
з для комэдый. і дія лірыкі, і для разгортваньня самых шырокіх 
інтарэсаў агульнага сьветагляду, навукі, філёзофіі,--усяго, што атры- 
мала ярлычок ,духоўнай культуры" чалавецтва. 

А ў нас, трэба згадзіцца з гэтым, і тут ёсьць ,ножніцы" між 
занросамі масы 1 якасьцю продукцыі. 
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Чым захапляе моладзь Есенін? Чаму між нашай моладзі ёсьць 
гурткі »есенінскіх удоў“? Чаму ў комсамольца часта-густа пад , Спутни- 
ком коммуниста" ляжыць кніжачка вершаў Есеніна? Таму, што мы 
і нашы ідэолёгі не чапалі тых сгрун моладзі, якія зачапіў,--хоць-бы 
у форме, шкадлівай у істоце,--Сергей Есенін. 

Тут напрашваецца сам сабой вялікі вывад. Нельга нашу моладзь 
карміць у конскіх дозах адным і тым-жа. Больш рознастайных 
пытаньняў! Больш увагі да жывых людзей, з асобнай псыхолёгіяй! 
Больш увагі да жыцьця, з усёй яго барвовасьцю, дыямэнтнасьцю, 
дзівоснай складанасьцю. Паменш ня зусім добраякаснага штампаванага 
матар'ялу, гэтага плоду бюрократычнай ідэёвай творчасьці! 

[І тут некалькі слоў на адрас нашых пролетарскіх поэтаў. 
«Уж сколько раз твердили миру“, што наша ,поэтычная зьмена“ 
займаецца ня тым, чым трэба. Усе поэты перарабіліся ў крытыкаў, 
арганізатараў, палітыкаў за кошт вывучэньня жыцьця, за кошт працы 
над сабою, за кошт сувязі з масай, жывым поэтычным голасам якой 
яны павівны быць. А калі пад напорам жыцьця яны прабуюць ,пяяць“, 
раптам выкрываеццз, напрыклад, што іх лірызм (і нават самых 
гняпрымірымых") ёсьць сьпеў з чужога голаса! Сьлёзы--дапусьцімы. 
Але навошта абавязкова з п'янай ікаўкай? Туга- таксама. Але навошта-ж 
гнілое ,Ваши пальцы пахнут ладаном" “ Іа Вярцінскі ў кабарэ? 

З гэтым гнільлём трэба канчаць. І чым хутчэй, тым лепш. Нам 
ня трэба хадзячых абразоў, хоць-бы і распролетарскага тыпу, якія 
абавязкова павінны цалаваць машыны ці разводзіць ,разужасный 
урбанізм“", для якога няма базы (бо ў Маскве у пас пяюць яшчз 
пеўні) і для якога ня будзе базы (бо мы за злучэньне ,гораду" 
з , вёскай"). 

Нам патрэбна літаратура бадзёрых людзей, сьмелых будаўнікоў, 
якія ідуць у гушчы жыцьця, ведаюць жыцьцё, з гідасьцю ставяцца 
да гнілі, цьвілі, далакопства, карчэмных сьлёз, разгільдзяйства, пыхоў- 
насьці і юродзтва. Найвялікцымі людзьмі буржуазіі былі ня людзі, 
ракшталт гэніяльнага п'яніцы Вэрлена, а такія волаты, як Гётэ, Гегель, 
Бэтховен, якія ўмелі працаваць, як ніхто. Найвялікшыя гэніі пролета- 
рыяту--Маркс, Энгельс, Ленін былі найвялікшымі лпрацавікамі, з вя- 
лізманнай працоўнай культурай. , Блаженненькие ниіцие духом“, Хрыста 
дзеля юродывыя, кафэшантанныя ,гэніі“ на поўгадзіны--далей ад іх! 
Бліжэй да надзвычайнага жыцьця, якое распускаецца на зямлі, бліжэй 
да мас, якія перабудоўваюць сьвет! 


А. Бабарэка 
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І. Аб літаратурных пытаньнях наогул 


з 


У процэсе ўсякае працы і ў кожнай справе перад яе ўдзельні- 
камі час-ад-часу паўстаюць тыя ці іншыя пытаньні, вырашэньне якіх 
адбываецца або ў выніку перайманьня практыкі, набытай за ранейшы 
час, або праз спэцыяльна з гэтай мэтай уладжаную практыку Такія 
пытаньні асабліва няўхільны ў та'ой новай і жывой справе, як утва- 
рэньне пролетарскай літаратуры і наогул мастацтва новай савецкай 
культуры. іх можа ня быць толькі там, дзе ўсё ўпарадкавана і робіцца 
раз назаўсёды вызначанымі спосабамі і па ўстаноўленых узорах, дзе, 
словам, усе як-бы мэханізавана; калі-ж і вынікаюць яны тут, то толькі 
ў галіне прыстасаваньня дзейнай сілы да ўстанаўленьняў. 

Паяўнасьць пытаньняў у тэй ці !ншай справе сама па сабе ўжо 
мае вялікае значэньне, бо паказвае на тое, што жыцьцё ў гэтай іаліне 
ня спыняецца, што сама справа зьяўляецца жывою справаю, у якой 
ёсьць свае інтарэсы і патрэбы. Чым больш гэтых пытаньняў і чым 
большы лік людзей бярэ ўдзел у іх вырашэньні і разьвязаньні, тым 
інтэнсыўвей, шырэй і глыбей ідзе само жыцьце ў іэтай галіне, тым 
багацей і рознастайней па сваіх формах выяўленьня адбываецца 
процэс разьвіцьця яе. 

Аднак, ня ўсякае пытаньне, якое выплывае ў тэй ці іншай справе, 
бывае значным і актуальным для кожнага часу. Важнасьць пытаньняў 
вызначаецца сваяасаблівасьцямі ў стане самае справы ў кожны асобна 
ўзяты момант яе разьвіцьця, а гэта ставіць перадумоваю пастаноўкі 
гаго ці іншага пытаньня, перш за ўсё, дакладнае і ўсебаковае вызна- 
чэньне тых фактаў, якія найяскравей характарызуюць справу ў гэты 
момант. 

У разьвіцьці беларускай пролетарскай літаратуры за апошнія гады 
адбылося ня мала падзей, самыя факты якіх узьнімаюць некаторыя 
пытаньні і патрабуюць да іх адпаведнай увагі ў інтарэсах далейшага 
разьвіцьця гэтай галіны грамадзкага жыцьця. Існаваньне літарацкіх 
організацый, іх пашырэньне і зьяўленьне новых; дзейнасьць гэтых орга- 
нізацый, накірованая на задаваленьне літаратурных патрэб грамады; 
практыка літаратурна-мастацкай творчасьці, якая адбывалася і адбы- 
ваецца як у межах організацый, так і па-за іх межамі; выяўленьне 
інтарэсаў і патрэб чытача, якія адбіваюцца ў тэй ці іншай меры кры- 
тыкаю або выражаюцца і ў іншых формах (літгурткі, вечары, выступ- 
леньні, дыспуты і г. д.)--усе гэтыя факты літаратурна-грамадзкага 
жыцьця ня могуць ня выклікаць пытаньняў аб стане беларускай про- 
летарскай літаратуры і віддалях яе разьвіцьця. 

Самі адзначаныя факты, у істоце сваёй складаныя, перад усім 
выяўляюць тэндэнцыю да концэнтрацыі клясавых інтарэсаў у літара- 
турна-мастацкай галіне ў асобе адумысловых організацый, а праз гэта 
яскрава вызначаюць грамадзкі характар самой справы літаратурнага 


рар атваананааа 
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мастацтва. Пытаньні, якія ставяцца фактамі літаратурна-мастацкай 
практыкі ва ўмовах Беларусі, надзвычайна актуальныя і важныя. Для 
свайго разьвязаньня яны патрабуюць уважлівых адносін і дакладнага 
вывучэньня і высьвятленьня ўсіх тых матар'ялаў, якія маюць да іх 
дачыненьне. Гэта магчыма толькі пры ўмове колектыўнай організа- 
ванай працы на працягу пэўнага часу, якая пазбавіць ад тых ці іншых 
суб'ектыўных і павяр оўных поглядаў, што часта практыкуюцца ў гэтай 
справе, а таксама ўхіліць і тыя памылкі, якія нямінучы пры сьпеш- / 
ных суб'ектыўных падыходах да пытаньняў літаратурнага мастацтва 
1 адміністрацыйных" вырашэньнях. 

Я думаю, што ў інтарэсах высьвятленьня пытаньняў, якія выклі- 
каюцца вышэйпамянёнымі фактамі літаратурнага жыцьця і іх даклад- 
пага і пасьпяховага разьвязаньня, будзе не бескарысна перш за ўсё іх 

. разьмежаваць, акрэсьліць конкрэтную існасьць іх і дакладна форму- 
ляваць. Да гэтага і зводзіцца задача гэтых невялічкіх нататак. 

Перш, чым прыступіць да азначэньня саміх пытаньняў, я мушу 
папярэдзіць некаторых сваіх чытачоў, шго ў гэтых нататках яны да- 
рэмна будуць шукаць каячатковых адказаў на тое ці іншае пытаньне 
беларускай пролетарскай лігаратуры. Я тут выказваю толькі свае мер- 
каваньні па шэрагу пытаньняў, лічачы, што яны не бескарысны будуць 
у справе высьвятленьня адзінай проблемы разьвіцьця беларускай про- 
летарскай літаратуры. Гэтыя меркаваньні я падаю, як некаторы ма- 

тар'ял да пытаньняў, зьвязаных, з аднаго боку, непасрэдна з інтарэсамі 

і патрэбамі дзейных сіл літаратурнага мастацтва і самога мастацтва, 
а з другога- з інтарэсамі і патрэбамі чытача ў галіне літаратурна- 
мастацкай. 

Кожны мастацкі твор перажывае ў асноўным два галоўных мо- 
манты- тэта момант свайго ўтварэньня 1 момант свайго жыцьця. Іначай 
кажучы, мастацкі твор мае сваю гісторыю да зьяўленьня ў сьвет і гі- 
сторыю жыцьця ў гэтым сьвеце пасьля зьяўленьня ў яго. Дзейнымі 
сіламі гэтых момантаў і вызначаецца аснова для згрупаваньня іых ці 
іншых пытаньняў літаратурна-мастацкага разьвіцьця. Гісторыя твору 
да яго зьяўленьня ў сьвет вызначаецца працаю пісьменьніка над ма- 
тар'яламі і яго перамаганьнем тых супярэчнасьцяй, якія становяць сабою 
бясформны матар'ял перажываньняў і пазнаньня. Пасьля-ж зьяўленьня 
ў сьвег гісторыя твору вызначаецца ўспрыняцьцем яго чытачамі, 
ацэнкаю яго крытыкамі (выразіцелямі чытача ў літаратуры), гісто- 
рыкамі, пісьменьнікамі і г. д. Над будоваю, над жыцьцём мастацкага 
твору ў азначаных момантах зьяўляецца навука аб ім--гэта гісторыя 
гісторый мастацкіх твораў, якая ў сваю чаргу становіць сабою грунт 
для ,філёзофіі“ літаратурнага мастацтва. 

На аснове гэтага ўсе пытаньні літаратурна-мастацкага разьвіцьця 
разьмяжоўваюцца на тры групы. Да першай групы я адношу пытаньні, 
зьвязаныя з творчым процэсам. Сюды ўваходзяць: 

1. Самавызначэньне і самаацэнка творчых сіл (суб'ектаў творчасьці), 

2. Матар'ялы творчасьці і іх крыніцы; 

З. Спосабы творчасьці; 

4, Пазнаньне інтарэсаў і патрэб чытача; 

5. Мэта творчасьці. 

Да другой групы належаць пытаньні, зьвязаныя з ,спажываньнем" 
твораў: 

1. Разуменьне твораў мастацтва; 

2. Ацэнка іх і надіул творчасьці; 

3. Выражэньне інтарэсаў 1 патрэб чытача (пытаньне крытыкі), 
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4. Вызначэньне ролі мастацтві; 

5. Умовы разьвіцьця мастацтва. 

Трэцюю групу складаюць пытаньні вывучэньня твораў і гісторыі 
гворчасьці: 

І. Матар'ялы вывучэньня; 

2. Мэтоды вывучэньня; 

З. Мэта вывучэньня; 

4, Формаваньне вынікаў вывучэньня (пытаньне гісторыі); 

5. Значэньне вывучэньня. 


Вядома, гэтымі пытаньнямі ня вычэрпваецца ўсё, што так ці іначай 
мае дачыненьне да лігаратурна-мастацкага разьвіцьця, пры гэтым кож- 
нае з азначаных пытаньняў распадаецца на цэлы шэраг драбнейшых, 
што складаюць сабою асноўнае. Вызначаныя мною пытаньні зьяў- 
ляюцца ні больш ні менш як схэматычным азначэньнем тых ліній, спы- 
ніць увагу на якіх вымушаюць факты сучаснага літаратурнага жыцьця 
і творчасьці ва ўмовах Беларусі, а з другога боку, высьвятленьне пада- 
дзеных пыганьняў у інтарэсах далейшага разьвіцьця беларускай про- 
летарскай літаратурна-мастацкай творчасьці важна тым, што яно праз 
падагульваньне таго, што ёсьць, дапаможа сконцэнтраваць належную 
ўвагу на тым, чаго яшчэ не стае і што патрэбна вырашыць у літара- 
турным мастацтве. Патрэба-ж у высьвятленьні пададзечых пытаньняў 
даводзіцца тым фактам, што пры наяўнасьці ў сучасных часопісях 
артыкулаў крытычнага характару ўсё-ж такі скрозь чуюцца галасы 
наконт адсутнасьці крытыкі і, у некаторай меры, застоі разьвіцьця 
беларускай пролетарскай творчасьці ў галіне літаратурнага мастацтва. 
Справа-ж разьвіцьця пролетарскай літаратуры ёсьць справа, перад усім, 
грамадзкая, і посьпех яе залежыць у першую голаў ад працы і ўдзелу 
ў ёй як мага шыршых колаў грамадзтва. Гэты ўдзел магчымы праз 
зьбіраньне адпаведных матар'ялаў і выяўленьне практыкі ў галіне 
мастацтва, якую мае кожны, для каго дорага справа разьвіцьця про- 
летарскай мастацкай творчасьці. 


г Выходзячы з гэтага, я і падаю ў далейшым свае разумень:і 
вышэйадзначаных пытаньняў і некаторыя матар'ялы з практыкі ў гэтай 
галіне, спадзяючыся, што ў далейшым яны будуць дапоўнены і пашы- 
раны ня толькі мною, але наоіул нашымі чытачамі, а таксама і прак 
тыкаю сучасных будаўнікоў беларускай пролетарскай літаратуры. 


2. Аб самавызначэньні і самаацэнках творчых сіл мастацтва. 


Гэта пытаньне выдаецца крыху дзіўным і незразумелым, у якім 
сэнсе яно мае дачыненьне да разьвіцьця Селарускай пролетарскай літара- 
туры. На першы погляд здаецца зусім малаважным, як сябе сама- 
вызначае ці самаацэньвае той ці іншы поэта або пісьменьнік; куды важ- 
ней, што гэты лоэта ці пісьменьнік піша, аб чым і як ён гаворыць 
у сваёй мастацкай творчасьці. Аднак, гэта далёка ня так. У спосабах 
самавызначэньня і самаацэнках, выражаных у тэй ці іншай форме, 
перад усім, выяўляецца характар самога поэты ці пісьменьніка, той 
характар, які адыгрывае ў творчасьці не апошнюю ролю. Гэты харак- 
тар накладае свой сьлед і знак на ўсе творы пісьменьніка, і выра- 
жаецца ён як у спосабах творчасьці, так і ў выбары матар'ялаў для 
яе і г. д. Ведаць-жа, якога характару пісьменьнікі пераважаюць у той 
ці іншы момант літаратурна-мастацкага разьвіцьця- гэта значыць 
у пэўнай меры зразумець саму творчасьць гэтага моманту, а галоўнае-- 


“ 


уявіць сабе некаторыя пэрспэктывы ў гэтым разьвіцьці. 
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Самавызначэньне пісьменьніка адбываецца самымі рознастайнымі 
спосабамі. Адны самавызначаюцца фактамі сваёй мастацкай творчасьці, 
другія--агалашэньнем тэй ці іншай дэклярацыі, трэція--абвяшчэньнем 
сябе пісьменьнікамі і барацьбою за прызнаньне іх гэткімі за іх дзей- 
насьць часта далёка не літаратурна-мастацкага характару... Мне здаецца, 
ніхто ня будзе спрачацца, калі я скажу, што адзіным самым правільным 
спосабам літаратурна-мастацкага самавызначэньня зьяўляюцца факты 
самой творчасьці- мастацкія творы. Аднак-жа, у жыцьці практыкуюцца 
і іншыя спосабы, асабліва, літарацкімі організацыямі. Рознага роду 
дэклярацыі часта служаць прыкрыцьцём для паасобных сяброў орга- 
нізацыі зусім не літаратурных імкненьняў іх і ,пашпартам" на тыя ці 
іншыя прывілеі ў грамадзтве. Пры такіх самавызначэньнях і ня пісь- 
меньнік і не поэта можа слыць за поэта і пісьменьніка, ня гледзячы 
на тое, што ён ня мае мастацкіх твораў. Такім чынам, пры ўсёй ста- 
ноўчасьці значэньня ўсякіх дэклярацый, яны крыюць за сабою і ад- 
моўную старану, гэта спосаб для бытаваньня, т. ск., літаратурнага 
кар'ерызму, і адну з формаў для яго красаваньня за кошт аўторытэту 
літаратуры, гэта спосаб спэкуляцыі на справе літаратурна-мастацкага 
разьвіцьця. Такое зьявішча няўхільна асабліва пры існаваньні т. зв. 
масавых організацый поэтаў і пісьменьнікаў. У той час, як Я. Купалу 
або Якубу Коласу дзеля таго, каб самавызначыцца, як поэтам, па- 
трэбны былі годы літаратурна-мастацкай працы, пры існаваньні літа- 
рацкіх організацый досыць бывае толькі аднаго залічэньня ў яе, каб 
тым самым ужо лічыцца за поэта. Вось гэта і ёсьць, па маёй думцы, 
адна з адмоўных праяў у справе разьвіцьця пролетарскай літаратуры. 
Вядома, такая зьява найчасьцей бывае вынікам няправільнага разу- 
меньня як існасьці літарацкіх організацый, так і дэклярацый. Кожны 
чалавек у потэнцыі поэта або пісьменьнік ці мастак, але прызнаваць 
такога чалавека за поэга, пісьменьніка ці мастака толькі за яго по- 
тэнцыі--рызыкоўна... Вось чаму паўстае пытаньне аб літаратурна-мас- 
тацкім самавызначэньні. 

Ня меншую цікавасьць зьяўляе сабою пытаньне аб тым, што 
думае аб сабе ці як ацэньвае сябе той ці іншы поэта ці пісьменьнік, 
хоць па гэтым і цяжка судзіць аб ім, як асобе. Самаацэнкі выра- 
жаюцца ў розных формах, яны ня рэдка бываюць нават як-бы 
асобным лірычным жанрам, пры дапамозе якога выражаюцца са- 
мыя рознастайныя перажываньні тых ці іншых соцыяльных груп і 
асоб, перанесеныя на самога сябе. Такія формы асабліва часта спаты- 
каюцца ў творчасьці Ф. Багушэвіча, Я. Купалы, у Я. Коласа (раньніх 
гадоў) і інш. Пры дапамозе іх гэтыя песьняры выяўлялі жывую су- 
вязь з сваім соцыяльным атачэньнем і падкрэсьлівалі на супольнасьць 
і агульнасьць інтарэсаў (,Я мужык-беларус..."). 

Вядома, у пэўнай меры кожны верш зьяўляе сабой як-бы ацэнку, 
якую дае поэта тэй ці іншай зьяве або рэчы, шго так ці іначай дачы- 
нілася поэты, але гэта пытаньне другога парадку. Тут цікавы сама- 
ацэнкі поэтаў, як такіх, выражаныя або вершам або якім іншым спо- 
сабам (пісьмовыя прызнаньні або выказваньні і інш.). 

Умовамі ўсякай ацэнкі зьяўляецца наступнае: 1) прадмет, які 
ацэньваецца (об'ект ацэнкі), 2) чалавек, які ацэяьвае (суб'ект ацэнкі), 
3) мера ацэнкі, г. зн. умоўная адзінка каштоўнасьці, якая ўжываецца 
ў практыцы ацэньваньня, 4) самы процэс ацэньваньня і 5) як яго вы- 
нік- сама ацэнка або вызначэньне каштоўнасьці прадмету, выражанае 
ў той ці іншай форме. Самаацэнка адрозьніваецца ад ацэнкі тым, што 
об'ект ацэнкі і яе суб'ект увасабляюцца аднэй асобаю. З прычыны гэ- 
тага пры самаацэнках адбываецца як-бы рашчэпліваньне асобы на 


абанента АА аа анна 
аааалінагнанааааанайтннаанааа бтваа-ыасчнасварасаашаннеавацтегг авання аўра націс асаагаяс нача а 


138 А. Б А Б А Р Э К А 


часткі, адна з якіх об'ектывізуецца для ацэнкі другою. Фактычна гэта 
ня ёсьць рашчэпліваньне ў літаральным сэнсе, а толькі об'ектывізацыя 
пэўнага комплексу або перажываньняў уласных, або практыкі ўласнага 
жыцьця наогул. 

Матар'ялам для суджэньняў аб такіх самаацэнках зьяўляюцца 
перш за ўсё самі самаацэнкі, якія знайшлі сваё выражэньне і слоўнае 
аформаваньне. Іншых матар'ялаў дастаць надзвычайна цяжка, калі не 
сказаць, што зусім немагчыма. 

У Дуніна- “Марцінкевіча і Ф. Багушэвіча (Сымона Рэўкі з-пад 
Барысава) ёсьць некаторыя матар'ялы да гэтага пытаньня, якія яны 
падаюць у прадмовах, першы--да , Пана Тадэуша“ ў перакладзе на бе- 
ларускую мову, другі--у зборніку "Смык беларускі". 

Дунін-Марцінкевіч у гэтай прадмове называе сябе дударом про- 
стага народу. Можа народ той просты, піша ён, што з маткаю пры- 
родай блізка жывець, прымець гэты гасьцінец (г. зн. ,Пана Тадэуша“, 
прыбранага ў мужыцкую вопратку. А. Б.) ад свайго дудара, што 
апошнія мінуты свайго жыцьця на карысьць народу аддаець". З гэтага 
азначэньня выяўляецца, што Дунін-Марцінкевіч, будучы няпрызнаным 
з боку пануючых кляс (аб чым ён сам кажа ў той-жа прадмове, калі 
зазначае, што яго праца ў беларускай мове ,можна сказаць, зусім ня 
сустрэла прыяцеляў“), імкнецца ацаніць сябе, як поэта, з пункту 
гледжаньня ,простага народу“, і тым самым вызначыць сваё месца 
ў соцыяльным разрэзе. Аднак, наколькі правільнаю была соцыяльная 
самаацэнка Дуніна-Марцінкевіча, гэта паказвае аналіз яго твораў, 
які даводзіць, што поэта воляю ці няволяю, але ня быў дударом 
/простага народу“, а застаўся поэтам беларускае сполёнізаванае шляхты, 
якая шукала сабе апоры ў асобе буйных магнатаў ітых паноў, з якімі, 
па словах Марцінкевіча, ,наш народ... так блізка жыў“ і якія былі 
гэтаму вароду, па яго-ж поглядах, бацькамі". 

Зусім у іншым родзе ацэньвае сябе, Ф. Багушэвіч у памінанай 
ужо прадмове. Зазначаючы на сябе, як чытача ,ксёнжачак... якогась 
пана Марцінкевіча“ і перапісаных вершыкаў ,якогасьці Юркі“, Ба- 
гушэвіч залічае сябе да ,нашага цёмнага брата“, ,мужыка" і далей 
піша: ,Не раўня я Бурачку (другі псэўдонім самога-ж Багушэ- 
віча. А. Б.)--ён лепей можа знае жыцьцё мужыцкае... але мне спада- 
баліся яго тыя вершы, што і я здумаў папрабаваць што-кольвек на- 
пісаць“. Нарэшце, тлумачачы назву свайго зборніку, Багушэвіч сваю 
прадмову канчае такімі словамі: , Смык ёсьць, а хтось скрыпку, можа, 
даробе, а там была , Дудка“--вот і мы зробім музыку, як тыя жыдкі, 
што на цымбалах іграюць“. Тут ужо поруч з самаацэнкаю соцыяль- 
вага, нацыянальнага і, т. ск., політычнага характару знаходзіць сабе 
месца і самаацэнка поэта, які вывучае жыцьцё мужыцкае" і з яго 
чэрлае матар'ял для свае творчасьці, прысьвечанай служэньню раз 
пастаўленай мэце. Багушэвіч ацэньвае сябе не як ,дудара простага 
народу“, які гэтаму народу дае ,гасьцінцы“, а як актыўнага ўдзель- 
ніка жывой народнай (,мужыцкай") справы, справы ўтварэньня 
сялянскай поэзіі (,і мы зробім музыку") новай беларускай культуры, 
якая пачала адраджацца і дамагацца свайго прызнаньня. Такая сама- 
ацэнка грунтуецца на фактах поэтычных твораў, якія і сапрауды служылі 
»мужыцкім“" інтарэсам і былі ў патрэбе беларускага селяніна ня 
толькі як поэтычныя мастацкія творы, але і як спосаб змаганьня за 
гэтыя патрэбы і інтарэсы. 

З пададзеных самаацэнак у пэўнай меры выяўляецца і характар 
імкненьняў гэтых двух поэтаў. Адзін дае ,гасьцінцы" простаму на- 
роду“, другі бароніць свайго нашага брата“ і робіць ,мужыцкую" 
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справу. Адзін дае простаму народу як-бы ад збытку, ад зьлішняга, 
застаючыся сьвядомым у сваёй годнасьці чалавека, які апошнія мі- 
нуты свайго жыцьця на карысьць народу аддаець“. Другі піша 
вершы, складае песьні з патрэбы ў грамадзкай ,музыцы" бела- 
рускага селяніна, гэткай самай, як і ў іншых народаў. Адзін гатуе 
матар'ялы, падручнікі для асьветы ,нашага беларускага мужыка і беднай 
шляхты“. Другі сам набывае асьвету з практыкі жыцьця і яго выву- 
чэньня і выражае пазнанае ў сваіх вершах і песьнях, і гэтым самым 
творыць асьвету. Адзін сходзіць к пароду з сваёю творчасьцю. Другі 
сваёй творчасьцю выходзіць з гэтага народу. Ад сьвету да народу- 
зьверху ўніз--такі шлях Марцінкевіча і, наадварот, ад народу да ась- 
веты-- зьнізу ўверх--ішоў Ф. Багушэвіч. Адзін нясе з сабою ноты для 
»музыкі“, патрэбнай для верху, другі-ж сам робіць ,музыку" па слыху 
і голасу ,мужыцкіх" патрэб і інтарэсаў. Такі характар накірованасьці 
гэтых двух пісьменьнікаў у сваёй творчасьці, што знайшоў свой адбі- 
так і ў самаацэнках іх. 

У іншых беларускіх поэтаў такія самаацэнкі знайшлі сваё выра- 
жэньне ў вершах. 

Ян Няслухоускі (Лучына) пачынае свой зборнік ,Вязанка" вер- 
шам: ,Ня я пяю--народ божы даў мне ў песьні лад прыгожы...", які 
зьяўляе сабою соцыяльна-псыхолёгічную самаацэнку поэты. Поэта, 
об'ектывізаваўшы свае песьні і сябе, як іх творцу, глянуў на іх 
з пункту гледжаньня тых каранёў, праз якія гэтыя песьні вышлі 
ў сьвет, і ўгледзеў, што іх карэньні ў народнай гушчы (вясковай), што 
стуль, з вясковых радасьцяй і смуткаў, вырастаюць яго песьні. На пад- 
ставе і1этага поэта і ацэньвае сваю творчасьць праз адмаўленьне 
свайго ўдзелу ў ёй (,ня я пяю“), і тым самым сябе толькі, як перадат- 
чыка ў сьвет таго, што ад гэтых і радасьцяй і смутку. Поэта па сама- 
ацэнцы, выражанай у названым вершы, ёсьць толькі як-бы спосаб 
і сродак для выяўленьня сьвету таго, што карэньнямі сваімі ўвахо- 
дзіць у народную вясковую глыб. Ён толькі музычны інструмант, што 
перадае песьні у тым ладзе, у якім яны творацца ў народным жыцьці. 
У адрознасьць ад характару Ф. Багушэвіча, Няслухоўскі ацэньвае 
ў сабе поэту, як пачатак пасыўны, больш эмоцыянальны, чым валявы; 
ён адклікаецца толькі на тое, з чым ён шчыльна зьвязаўся. 

У азначаных матар'ялах самаацэнак трох пісьменьнікаў адбіваюцца 
зачаткі трох пісьменьніцкіх тыпаў. Першы тып характарызуецца тым, 
што ён у сваёй творчасьці выходзіць з імкненьня быць у сьвеце ка- 
рысным для людзей і гэтым апраўдаць сваё жыцьцё. Стаўшы багатым, 
ён знаходзіць уцеху сабе ў тым, што раздае гасьцінцы бедным. Твор- 
часьць яго ўяўляе сабою апраўданьне тых формаў жыцьця, якія ёсьць 
у рэчаіснасьці, праз яе ён выяўляе жаданьні “эй сьвядомасьці, якая 
павінна быць у людзей пры гэтых формах. У яго вачох адзін факт 
наяўнасьці ў асобы жаданьняў павіннага мусіць апраўдваць яе жыцьцё 
перад людзьмі, якія імкнуцца да гэтага павіннага. За свой удзел 
у жыцьці ён і лічыць мець жаданьні, і іх у тэй ці іншай форме выяў- 
ляць перад людзьмі, мала зважаючы на тое, ці адпавядаюць гэтыя 
жаданьні рэальным магчымасьцям іх ажыцьцяўленьня. Гэты тып 
чалавека пасыўных жаданьняў, часта неадпаведных магчымасьцям іх 
рэальнага ажыцьцяўленьня ў існуючых формах быцьця яго часу. Яго 
практычная дзейнасьць зводзіцца да ажыцьцяўленьня ў поэтычных 
формах і вобразах жаданай сьвядомасьці. Да такога тыпу належыць 
Дунін-Марцінкевіч. 

Другі тып характарызуецца сьвядомым імкненьнем і дзейнасьцю 
накірованай на ажыцьцяўленьне пэўнай ідэі, што вынікла на грунце 
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рэальных патрэб. Ен робіць усё тое, што вядзе да дасягненьня пастаў- 
левай мэты. Гэта--чалавек мэты. І практычная дзейнасьць яго ў ма 
стацтве зводзіцца да ажыцьцяўленьня сродкамі поэтычных формаў 
і вобразаў разуменьня рэчаіснага жыцьця (і яго шляхоў), а не павін- 
нага. Адпаведныя факты гэтага жыцьця ён і карыстае з гэтай мэтай 
дзеля сваіх поэтычных твораў. Такім зьяўляецца Ф. Багушэвіч. 
Трэці- тып чалавека больш пасыўна-эмоцыянальнага складу. 
ніж дзейна-валявога. Практыка яго творчасьці палягае ў тым, што ён 
служыць выражэньню таго, што ім перажываецца і адчуваецца рэальна- 
існага ў зьявах рэчаіснасьці, з лёсам якое воляй ці няволяй ён зьвяз- 
вае і сябе. Будучы раз настроеным на пэўны лад, ён застаецца нязь- 
менным у тым адзінстве, праз якое прапускае самыя рознастайныя 
праявы рэчаіснасьці. Такім выяўляецца Ян Няслухоўскі (Лучына). 
Багушэвіч і Няслухоўскі- гэта Янка Купала і Якуб Колас апошняй 
чвэрці ХІХ сталецьця ў мініатуры. Як пісьменьніцкія характары, яны 
шырока і шматбакова разьвіваюцца ў постацях Я. Купалы і Я. Ко- 
ласа. У творчых характарах гэтых апошніх выяўляюцца ўсе рысы, 
якія знайшлі сваё пачатковае выяўленьне ў Багушэвіча і Няслухоўскага. 
Самаацэнкі, якія выражаны ў вершах Купалы і Коласа, вельмі 
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блізкі па свайму характару да такіх-жа ў сваіх папярэднікаў. 


Я не поэта, о крый мяне, божа! 

Ня рвуся я к славе гэткай нямала. 
Хоць песеньку-думку і высную можа, 
Завуся я толькі- Янка Купала 


Так пачынае Янка Купала свой зборнік , Жалейку“. Дзейна- 
валявы характар яго выяўляецца ўжо і тут, хоць-бы ў слове ,высную". 
Ацэньвае ў сябе поэта перш за ўсё, як і Багушэвіч, чалавека, які 
робіць патрэбнае для грамадзкай ,музыкі“,--снуе песьні-думкі, ня- 
дарма і першы зборнік, за прыкладам Багушэвіча, Я. Купала называе 
імем аднаго з музычных інструмантаў (, Жалейка"). Гэта самаацэнка 
звычайна ціхага, няпрыкметнага (,хто-ж ціхіх прыкмеце“) чалавека, які 
сьвядомы ў сваёй актыўнасьці, выяўленай самымі фактамі яго песен- 
най творчасьці. У далейшым яшчэ ня раз Купала задумваецца над тым, 
што за каштоўнасьць ён у сьвеце, якаво яго значэньне і роля ў жыцьці. 
І калі пры гэтых самаацэнках у пачатку свае творчасьці ён падыхо- 
дзіць да сябе, як да ,ціхага" і няпрыкметнага" чалавека, які робіць 
справу, складае песьні-думкі, то ў пазьнейшыя часы, блізка праз два 
дзесяткі год гэтай працы, Купала ацэньвае сябе, як чалавека, які ўжо 
шмат зрабіў--шмат злажыў песень. У вершы ,Мая навука" (зб. ,Спад- 
чына“) ён кажа: 

Цяпер маймі скарбамі-думы-саколы, 
Цяпер беларускай я песьні ўладар. 

Ад беднасьці да песеннага багацьця шляхам напорнай працы, хоць і 
ціхай ды няпрыкметнай для другіх, як зазначаў сам поэта ў пачатку 
свае творчасьці,--вось шлях поэта справы, поэта працы і служкі пэў- 
най ідэі. Такі шлях чалавека, які практыкаю сваёй творча-мастацкай 
дзейнасьці служыць пэўнай ідэ!, адпаведнай усьвядомленым інтарэсам 
і патрэбам сваёй соцыяльнай групы ці клясы. 

Янку Купалу па творчаму характару процілежны Я. Колас. Матар“- 
ялам для суджэньня аб яго самаацэнцы можа служыць верш , Вод- 
гульлеё“. У гэтым вершы поэта зьвяртаецца да сябе і кажа: 

А ты, калі гора каго налаткае. 
Ці жальба пачуецца, плач. 


Або запануе дзе крыўда .іхая.-- 
На ўсе адгукніся. адзнач! 
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А радасьць пачуеш. надзеі ўзаўюцца. 
Каб добрыя весткі падаць, 

Няхай тады струны твае засьмяюцца 
І песьняю шчасьця гучаць”)! 


Як выяўляецца з гэгага вершу, поэта цэніць сябе таксама, як і 
Няслухоўскі, за перадаваньне сьвету песьняю людзкіх перажываньняў, 
пачуцьцяў і адчуваньпяў ад усяго, што ёсьць у рэчаіснасьці і што 
асабліва яго кратае. Гэта поэты стагыкі ў іх-жа самаацэнках. Дынаміка 
за імі. Яны толькі фокусы, якія выражаюць песьнямі ўсё, што адбі- 
ваецца ў іх з вакольнага ў сконцэнтраваным выглядзе. Рэальным зья- 
вам, рэчам і падзеям у творчасьці такіх поэтаў адпавядаюць адчуваньні, 
пачуцьці, настроі і наогул эмоцыянальныя перажываньні. іх мастацтва 
зьмяшчаецца ў тым, што імі ствараюцца патрэбныя вобразы са зьяваў, 
рэчаў і падзей рэчаіснасьці, эквівалентныя, гдпаведныя : роўназначныя 
нутраным перажываньням. Мастацтва-ж поэтаў складу Багушэвіча-- 
Купалы ў тым, што яны карыстаюць зьявы рэчаіснасьці для выражэньня 
і ажыцьцяўленьня ў вобразах пэўнай ідэі, якою яны жывуць. Першыя 
выяўляюць жыцьцё, і праз гэта выяўленьне выражаюць і сябе. Другія 
ажыцьцяўляюць пэўныя ідэі і праз іх выяўляюць і жыцьцё- рэчаіснасьць. 
У гэтых ідэях яны выражаюць і сябе. Але гэта пытаньні іншага па- 
радку, якія больш падрабязнае высьвятленьне знойдуць у найлепшых 
нататках. 

Пададзеным з твораў вышэйазначаных пісьменьнікаў далёка ня 
вычэрпваюцца ўсе матар'ялы да пытаньня аб самаацэнках. Яны пашы- 
раюцца творамі і іншых беларускіх пісьменьнікаў, у якіх выяўляюцца 
асновы і іншых творчых характараў. 

Алесь Гарун у вершы , Людзям" (зб. Матчын дар“) падае цэлы 
шэраг самаадзнак у форме вызначэньня свайго дачыненьня да рэча- 
існасьці як об'ектыўнай, так і суб'ектыўнай, а таксама і самаадзнак 
сваёй творчай дзейнасьці, на аснове якіх зазвычай вызначаецца поэта. 
Аднак, не зважаючы на іх, Алесь Гарун два разы паўтарае аб сабе: 
»А ні поэт“ і ставіць пытаньне: ,Чаму-ж?“ На пытаньне , Чаму-ж" ен 
адказвае так: 

Бо мой прытон глытае час. 
Мне воля- рэдкі дар. 


Такіх поэтау шмат у нас, 
Дзе сам парэд--пясьняр. 


Пра свае-ж творы ён гаворыць: 


Сваіх тут жменьку я сьпісаў 
Маркогных песьняў-дум; 
Маей душы іх сам сьпяваў 
Па краю родным сум. 


іа 
У гэтым вершы цікава тое, што поэта падыходзіць да сябе, як 
да асобы з усімі азнакамі поэты, якая, аднак, не вызнаецца за поэта, 
а зі звычайную людзіну зьяву (Такіх поэтаў шмат у нас, дзе сам 
народ-- пясьняр"), яна, які іншыя, мае таксама і патрэбу ў прыгожым, мае 
пачуцьцё хараства, адчувае яго ў рэчаіснасьці і сама ў патрэбе (,...і ў 
ноч цякуць радкі зьвінючых слоў. і сон адходзіць проч. Тады пішу") 


) Паріўнай з вершам Нясіухоўскага ,Ня я пяю...", дзе поэта таксама гаворыць: 


Чы зе гора абзавецца. Мне гаворыць сэрца брата, 
Ях зсіна грудзь трасецца. Рад гьбіраю, што пачую. 
Чы пра радасьць чую весьці. У грудзі свгси нашу я, 

Усе ў грудзь хаваю гдзесьці. Аж, як траўка на кургане, 
Мне гаворыць веска. хага, Яно ўзыйдзе--песьняй стане. 


ыа асаку траачат ныць ьнцавевацнаа ыа латна ан, 
на аа аа 


аа а АН ае У 


раваны 


аа афатёсе на зь ыа, 
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а, паанаааааанцаааацацнанацааснаааэнанаанараацаааасацаў нана аа ае 


выказвае свае пачуцьці і думы ў прыгожых формах, у поэтычна-мас-: 
тацкім слоўным аформаваньні (,радкі зьвінючых слоў"). 

А. Гарун ацэньвае сябе, перш за ўсё, як чалавека шматграннага, 
інтарэсы і патрэбы якога рознастайны пры ўсім адзінстве ў іх жыць- 
цёвасьці. Ён вызнае ўсе патрэбы за аднолькава каштоўныя, і свае эстэ- 
тычныя інтарэсы не вылуча: з шэрагу звычайных, констатуючы толькі 
той факт, што, дзякуючы няспрыяльным умовам (,мой прыгон глытае 
час, мне воля- рэдкі дар“), гэтыя патрэбы застаюцца не задаволенымі, 
1 эстэтычныя інтарэсы урэзваюцца, упінаюцца іншымі патрэбамі іцто- 
дзеннага паднявольнага жыцьця (,цярплю і я прыгон“). Важна зьвярнуць 
тут яшчэ ўваіу на тое, што А. Гарун за меру ацэнкі сваёй творчасьці 
вызнае практыку жыцьця мастацкага твору ў сьвеце, што і выражаецца 
тым-жа вершам у жаданьні 

З дзявочых вусн пачуць 
Ханя-б адзін мой бедш!і сьпеў, 
Хаця-6 калі-нібудзь! 

Поэты складу А. Гаруна выражаюць сябе непасрэдна ў мастацкім 
аформаваньні ўсіх тых інтарэсаў і патрэб, якімі яны жывуць, тым 
самым адбіваючы ў сваіх творах настроі свайго атачэньня і наогул 
інтарэсы пэўнай соцыяльнай групы. 

Некалькі родным да такіх поэтаў зьяўляецца і М. Багдановіч, які, 
падобна Гаруну, мастацкую творчасьць вызнае за адну з звычайных 
патрэб чалавека. Гэта выражаецца ў вершы-адказе на гаворкі аб 
тым, што душа поэты, калі спараджае ён дзіўныя вершы, нябесным 
агнём абагрэта, іў частой між люда ён- першы..." Поэта на гэта кажа: 
Ах, дзякуй вам, дзякуй на гэтай прамове, 

Душа мая. пэўна. шчасьлівай была-бы, 
Калі-б я ня ведаў. панове, 
Што пекна сьпяваюць і жабы. й 

і зноў-жа ў вершы-прадмове да зб., Вянок" М. Багдановіч, падобна 
Гаруну, так азначае свае творы: 

Праглядзеце гэты гомік: 
Засушыў я на паперы 
Краскі, сьвежыя калісьці, 
Думак шчырых і чуцецЦя 

Розьніца ў тым, што адзін кажа- сьпісаў жменьку маркотных 
песень-дум, а другі--засушыў на паперы краскі думак і зуцьця. Творчы 
характар у абудвых выпадках адзін, і розьніца фактычна зводзіцца да 
розьніцы ў зьмесьце перажываньняў, у прадметах дум і чуцьця ды ў 
мэтодзе і тэмпе самой творчасьці. Адзін ,сьпісаў“, другі ,засушыў". 
У аднаго жмгня маркотных песень-дум, у другога краскі, сьвежыя ка- 
лісьці, думак шчырых і чуцьця. 

М. Багдановіч першы з беларускіх поэтаў пры азначэньнях самога 
сябе ня ўхіляецца ад імя поэты, ня мінаючы, аднак, зазначэньня на 
факт няспрыяльных умоў для разьвіцьця, хоць і ў іншым разрэзе 
ад А. Гаруна. Гэты апошні меў на ўвазе ўмовы паднявольнага ссыль- 
нага жыцьця, калі казаў ,бо мой прыгон глытае час“. Багдановіч-жа 
ў вершы ,ОЙ, чаму я стаў поэтам у нашай беднай старане“ гаворыць 
аб умовах на волі, калі ня можна (менавіта ня можна, а ня нельга) 
спачыць, не зважаючы на змору, з-за пільна патрэбнай працы, якая, 
з прычыны беднасьці наогул у краіне (,бедная старана“', можа застацца 
ня зробленаю за час спачынку поэты. 

М. Багдановіч сьвядома сябе ацэньвае, як поэта, надаючы гэтаму 

, разуменьню сэнс майстра мастацкага слова, які робіць справу мастац- 
тва ў пэўным пляне і сыстэматычна. Гаруч надаваў разуменьню поэта 


« 


З 
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прыблізна такое-ж значэньне, хоць сябе і не азначаў ім, бо працаваць 
над мастацкім словам яму даводзілася выпадкамі і ўрыўкамі (харак- 
тэрна у гэтым сэнсе яго выражэньне ,сваіх тут жленьку я сьпісаў 
маркотных песень-дум“). Паняцьці ,поэта“ і,пясьняр"“ для іх (а такса- 
ма выяўляецца гэта і ў Я. Купалы) былі паняцьцямі, што азначалі роз- 
ныя ступені ў разьвіцьці творчае сілы мастацтва. У кожнае з іх яны 
ўкладалі пэўны зьмесг не аднолькавага значэньня. Толькі разумеючы 
поэта, як майстра-мастака слова, а не ,поэта божай міласьцю"“, Гарун 
мог сказаць ,народ- пясьняр“, а Багдановіч пра жаб, што і яны ,пёк- 
на сьпяваюць". 

Падагульваючы ўсё паданае, не заўсёды ў гэтых нататках маючае 
шчыльнае дачыненьне да пытаньня аб самаацэнках творчых сіл мас- 
тацтва, я лічу, аднак, патрэбным зрабіць некаторыя вывады перад 
тым, як перайсьці да агляду матар'ялаў па гэгаму пытаньні з сучас- 
най рэволюцыйнай практыкі творчасьці беларускіх поэтаў. Гэтымі вы- 
вадамі я і заканчваю на гэты раз свае нататкі. Яны наступныя: 


І. Пытаньие аб самаацэнках творчых сіл мастацтва важнае тым, 
што яно ўскрывае а) зьмест паняцьцяў пясьняр, поэта і мастак, які 
надаваўся ім беларускімі пісьменьнікамі, б) погляды гэтых пісьмень- 
нікаў на існасьць мастацтва літаратурнага, яго задачы і ролю ў ж»цьці 
і в) у пэўнай меры самы характары тверча-мастацкіх сіл у іх сама- 
азначэньнях. 

2. Нагляданьні над самуаацэнкамі беларускіх поэтаў паказваюць: 
а) на рознастайнасьць іх па форме выражэньня і зьместу і б) на роз- 
настайнасьць у спосабах і мерах самаацэньваньня. 


9:-3 закранутых матар'ялаў выяўляюцца ў асноўным самаацэнкі 
трох відаў: а) соцыяльнага значэньня, б) творча-псыхолёгічнага і в) лі- 
таратурна-мастацкага характару. 


4. Адпаведна ім прырода мастацтва на гэтых матар'ялах вызна- 
чаецца: а) як сьвядомая дзейнасьць, накірованая да пэўнай мэты, б) Як 
дзейнасьць незалежная ад волі (па-засьвядомая), як асобага роду нут- 
раная, эмоцыянальная самадзейнасьць і в) як дзейнасьць патрэбная, 
абумоўленая самою прыродаю чалавека, як адна з функцый організа- 
цыі чалавека. 

5. Роля поэтаў пры гэтых разуменьнях зводзіцца ў першым вы- 
падку да дзейнай сілы, якая ажыцьцяўляе праз поэтычныя формы і 
вобразы пэўныя ідзі, у другім--да пасыўнага чыньніка, які адбівае 
сабою рэчаіснасьць, як у фокусе, і ў трэцім- да актыўнага дзейніка, 
які ў патрэзе выражае сябе (свае перажываньні і думкі) у вобразах 
і формах, эстэтычна каштоўных. 

б. Перадумовамі мастацкай творчасьці пры гэтым адны лічаць 
пазнаньне жыцьця ў яго дынаміцы, другія--пасыўнге прыяцьце яго 
ў зьявах рэчаіснасьці ў статыцы, трэція- актыўнае перажываньне 
ЖЫЦЬЦЯ. 

7. Адгэтуль вызначаюцца тры выяўленыя ў літаратурным разь- 
віцьці асноўныя творчыя характары, якія можна адзначыць умоўна 
такімі літаратурнымі паняцьцямі, як лірык“, »эпік" і »трагік", 


8. У беларускім літаратурным мастацтве гэтыя характары ў пэў- 
най меры выявіліся наступным чынам: а) лірыкі“ выразілі сябе ў 
ідэях, ажыцьцёўленых імі ў поэгычных формах і вобразах (Багушэвіч, 
Купала), б) »эпікі" выкрылі сябе праз утварэньне мастацкіх вобразаў, 
эквівалентных рэчаіснасьці ў сконцэнтраваным выглядзе [Няслухоўскі 
(у слабой меры) і яскрава Я. Колас], в) »трагікі" творчасьці жыцьця 
выразілі сябе праз поэтычна-мастацкае аформаваньне сваіх пачуцьцяў 


а а АНА ПАД ЧАЦ 
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і думак (зьместу перажываньняў, поўных супярэчнасьцямі) і наогул 
сваіх інтарэсаў і патрэб формальна-культурнага парадку (такія А. Га- 
рун і М. Багдановіч). 

Характар, выяўлены постацьцю Марцінкевіча, займае асобнае 
месца, а таму пакуль што я пакідаю яго без азначэньня, хоць думаю, 
што найлепей пасуе да яго азначэньне, яког ён сам сабе даў--гэта 
гдудар“ і ,дудар", які часта Играе некаторыя п'есы для забавы 
людзей. 

Пры гэтым лічу патрэбным зрабіць агаворку, што пададзеныя 
азначэньні мною ўжыты ў сэнсе азначэньняў пераважнага, па самаацэн- 
ках, характару дачыненьняў да жыцьця як асабовага, так і соцыяль- 
нага, у якой бы фор“е (лірычнай, эпічнай ці драматычнай) гэта ні 
выражалася. Поэты скіаду Я. Купалы, Багушэвіча дачыняюцца да 
рэчаіснасьці, як лірыкі". Для іх зьявы об'ектыўцага толькі об'екты 
для выказваньня сваіх настрэяу, імкненьняў, жадацьняў і ідэй. Для 
поэтау складу Коласа, Няслухоускага рэчаіснасьць зьяўляе каштоў- 
насьць сама па сгбе, як прадмет адзуваньняў і думак для мастацтва, 
і япы ,эчікі". Поэты-ж складу Гаруна і Багдановіча расцэньваюць 
жыцьце, як зьмест драматызму чалавечай творчасьці, як вынік чалаве- 
чага змаганьня за гэта жыцьцё. Такія--,трагікі" жыцьця. 


заная нана ае шле аамааым 


Уладзімер Дубоўка 


У ЗЬВЯЗКУ З ПЫТАНЬНЕМ АБ БЕЛАРУСКіХ МЭЛЁДЫЯХ 
У ТВОРЧАСЬЦІ ШОПЭНА 


АДуцкі 1 нататкі 
І 


Няма на Беларусі віскі, у якой ня было-б добрага песьняра 
(сьпевака), добрага музыкі. Рознастайныя музычныя інструманты, па- 
шыраныя ў нас (дуда, дудка, дудкі падвойныя, жалёйкі, скрыпкі, 
цымбалы, леры і г. д.) паказваюць на агульную зацікаўленасьць музы- 
хай; глыбокія па зьмёсіу і прыгожыя па форме мэледыі--вось чаш 
музычны капітал. Дблньнем працоўнага народу ён узрастау і пашы- 
раўся на прапягу сіалецьцяў. Кажу ,дбаньнём працоўнага народу“, 
бо кожначу-ж вядома, што ен менавіга і сачыў за тым, каб нашы 
скарбы духоўнай культуры не брасьнелі ў твапі, а ясьнелі, красавалі 
1 пашыраліся. 

Моцная вера ў магутвасьць песьні 1 музыкі, упэуненасьць, што 
яна здолее дапамагчы ў пабудове прыгожага жыцьця бяз крыўды і 
прыганятых,--вось што кіравала працоўным народам у гэтай справе. 

Гэту веру і ўпэўненасьць концэнтраваным выбухам выказаў 
беларускі народ двойчы: адзін раз у народнай казцы , Музыка і чэрці“), 
другі раз у поэме К. М. Міцкевіча (Якуба Коласа) , Сымоя Музыка“). 

У поэме атрымваем мы адказ і на тое, чаму ла іэтага часу Бела- 
русь ня вылучыла, ня выгадавала паасобных музык-мастакоў, якія-б, 
сынтэзаваўшы народную музычную думку, далі-б краю і сьвету новыя 
сымфоніі і новыя вялізманныя хоралы Працы і Змаганьня. 

Сапраўды, выхаваньне музыкі-мастака вымагае, перад усім, спа: 
гадных умоў у сэнсе сувязі і грунтоўнага знаёмства з сусьветнай му- 
зыкай. Кожны ведае, што атрыманьне музычнай адукацыі зьвязана 
з вялікім часам, а значыцца, абставіны матар'яльныя павінны быць 
спрыяючымі. 

Цяжкое экономічнае становішча працоўнага народу, нацыянальны 
упіск, адсутнасьць беларускіх школ і грамадзкасьці ў мівулым 
красамоўна гавораць аб прычынах нашай адсталасьці ў галіне музыч- 
най культуры. 


7) А. К. Сержпутовсьнй. ,Сказки п рассказы белоруссов-погешукав", СПБ 1911. 
стар. 2-8. 


Э Ня лішне параўчаць гыказваньні памяненыя з выказваньнямі некаторых іншых 
поэтаў. 1. Павла Тычына (,Замісць сонеліз і октав“. Кіеў, 192 г. сар. 15)--, Дореч-ж 
соцыялізм без музики шлкнуп гармагами не встановити", 2. Ул. Маякоўскі,--, Полководцы 
не сдвнинут грун, если марш не дадут музыканты" З. Леся Украінка--(т. І, Харків-- 
Кіеў. стар. 3585--8757--. Орфесево, чудо“--.. Гей. браття! Диво сталося, дивіться! Адже-ж 
таки нослухало каміння!." 4. Адам Міцкевіч- (Різта. іопі ІУ, Вгоду. 1911 стар. 13)-- 
».Мгсу “тівб2“, першая страфа. 5. Адам Бабарэка-- (часоп: сь Маладняк", М Ф, 1925 г., 
стар. 25, ,Вобразы бяз рамак і асадкі”) --, корды душы“. б. Робінаранат Тагор--(. іва” 
пілі“, зопд5 зсгіпаёз, Іопёоп. 1921 г)--пад нумарамі: 1 (Грох: разс тадс те епя4!е55. )-- 
3--І Кпоў поў роў іпоп зіпееві.). 65--(Упаё Чіхіпе дгіпк уопІ4зі (Вой Пауе..). 100-- 
(1 аде «оўн іпіо с «ерій оі пе осеап оі Іогт5..). 


19. ,Узвышша"“ Ж 1. 
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Пераважная большасьць композытараў расійскіх і польскіх, на- 
прыклад, паходзіла з заможных станаў, з шляхецтва!). 


З малых гадоў яны мелі магчымасьць і вучыцца і граць на ўдас- 
каналеных музычных інструмантах. Жывучы ў гарадох, або часта 
бываючы ў іх, яны чулі творы другіх композытараў, знаёміліся з іх 
жыцьцём і працай. Гэта абуджала творчую думку, запаляла фантазію, 
давала натхненьне і вяло да самастойных дасягненьняў. 

Нічога гэтага ня мелі беларускія дзеці. Дзе-небудзь стоячы ля 
плоту, у кустох, маглі ўчуць яны гукі Бэтховэна ці Моцарта з панскіх 
палацаў, і маглі карыстацца вольна толькі дасягненьнямі народнай 
музыкі, якая перадавалася незапісанай, незанатаванай, 


П 


Некаторыя польскія і расійскія композытары, паходзячы з бела- 
рускай этнографічнай тэрыторыі, або трымаючы з ёю сувязь, скарыс- 
тоўвалі дасягненьні беларускай народнай музыкі і ўзбагачалі, такім 
чынам, суседнія культуры. Не пералічаючы ўсіх іх?), можна ўспомніць 
двух: С. Монюшку і М. Глінку. Першы паходзіў з Заходняй Беларусі, 
другі з Усходняй. Першы напісаў быў нават адмысловую музыку да 
твору беларускага поэты В. Дуніна-Марцінкевіча (, Сялянка"). Абодва 
яны ў многіх сваіх творах далі беларускую глыбокую элегійнасьць, 
увёўшы ў сусьветную музыку беларускія мэлёдыі. 


Ня мінуў гэтага і вялікі польскі композытар Фрэдэрык ІЦопэн. 
Радзіўшыся ў карэннай Польшчы, ён трымаў сувязь з Заходняй Бела- 
русьсю, якая ў той час зьяўлялася об'ектам увагі ўсёй Польшчы 
(у сувязі з працаю А. Міцкевіча і яго групы, ды і наогул). Між яго 
творамі ёсьць такія, якія цалком прасякнуты беларускасьцю, прасяк- 
нуты глыбіннасьцю нашае песьні. 


На гэты раз мы абмяжуемся параўнаньнем аднаго твору Шопэна 
з запісам беларускай народнай песьні (гл. ноты на 147 стар.). 


Падабенства з асноўнай тэмай настолькі відавочнае, што ніякіх 
тлумачэньняў не патрабуе. 


На падставе гэтага, а таксама на падставе разгляду яшчэ нека- 
торых твораў Шопэна ) трэба констатаваць, што беларускія ўплывы 
ў яго праходзяць па такіх кірунках: а) чыстая народная мэлёдыя па- 
ложана ў аснову цэлага твору, узята як тэма; б) народная мэлёдыя 
ўводзіцца як другарадны элемэнт, як аздоба; в) народная мэлёдыя 
зьяўляецца як-бы асноведзьдзю, на якой творчы гэні Шопэна тчэ 
ўласныя композыцыі. 


1) Вельмі цікава прасачыць гэта хоць-бы па кцізе ,Биографниі композиторов 
ІУ --ХХ век“. Иностранный и русский отдел под редакцией 4. Ильйнского, Польский 
отдел под редакциен Г. Пахульского, М. 1903 г. 

2) Як, напрыклад: князь Антон Радзівіл (Вільня). Віктар Кажынскі (Віленшчына), 
Уладзімер Пахульскі (Меншчына), Мячыслаў Карловіч (Віленшчына), Віктар Чачот (Магі- 
леўшчына), Ігнацы Падэрэўскі (...,да залічэньня ў варшаускі музычны інстытут ён ВЫ- 
хоўваўся ў доме сваіх бацькоў у Судылкаве на Беларусі“...--памяненая ў папярэдняй 
увазе кніга, стар. 887) і інш. 

3) Репкіете ітргоріч (т. ПІ. ст. 689), дзе адчуваецца жніўная ,Ой пайду я дарогаю", 
а такжа 20 вокальных, т. зв. літоўскіх песень. Да-рэчы, літоўскія яны ў тым-жа сэнсе, 
у якім А. Міцкевіч зваў Беларусь Літвой, палякі да гэтага часу завуць сталіцу БССР- 
Менск--, Міпзк-.ііеузкі“, а украінскія сяляне завуць беларусаў у суседніх з імі раёнах 
літвінамі. Літвінамі-ж завуць сябе і самі Беларусы на Гомельшчыне. (гл, досьлёд Ант. 
Палявога ,О языке населення Новоз. у. Гом. губ.“, выданьне Інстытуту Беларускай Куль- 
туры, 1926 г, Зразумела, што сьцьверджаньне наконт , Літоўскіх песень“ Шопэна пашы- 
раецца толькі на мэлёдыі. а не на словы, далучаныя да песень. 
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Проф. Шчэбедзеў у свой час назваў беларускую поэзію Ніобаю 
ўсіх народаў). Тым больш гэта адносіцца да народнай песьні. Ці ня 
гэта Ніоба дала Шопэну настроі для тых яго твораў, якія Ля-Мор 
характарызуе такім чынам: 


...] сапраўды, гэтыя фантастычныя вобразы ўводзяць нас у ней- 
кае асаблівае, чараўнічае царства. Ва ўяўленьні нашым устае ціхая 
месяцовая ноч, зорнае неба, аромат лілей, жальбовая песьня салаўя. 
Салодкія, зачароўваючыя мэлёдыі ахапляюць душу тугой і кунегай... 
Але вось пагасьлі і месяц, і зоры, навокал цішыня і глыбокая непра- 
глядная цемень ночы. Мала яскравага сонечнага сьвятла ў творах Шо- 
пэна, у іх пераважаюць тумановыя карціны змрочнага сьвітаньня, ве- 
чаровай імглы. Вясёлы сонечны прамень палохае яго ціхую, мройную 
натуру, ёй як-бы лепш і прыямней пад маўклівай засьцілай змроку 
і начы.. ') 

Мы ня зьбіраемся даводзіць, што ўся творчасьць Шопнэна ў ас- 
нове сваёй беларуская, як ня зьбіраемся даводзіць, што Монюшка 
і Глінка беларускія композытары. 


1) Зборнік гармонізацый беларускіх народных песень Грыневіча. 

2) Збор твераў Ф. Шопэна під рэдакцыеі: Клінцорта, выданьне Юргенсона, том И, 
стар. 12--25. У діным выпадку ўзяты ўрывак са стар. 18. 

Гэгае параўнаньне зроблена беларускім композытарам М. Я. Равенскім, які зараз 
працуе ў Маскве, дзе атрымоўвае музычную адукацыю. Гі-жа пададзены адменьнік на- 
роднай песьні і нататкі для ўвагі адносна іншых твораў Шопэна. 

3) Часопісь ,І-Ёшора ОгіепіІе“, 1923 г.. Ме 8. 

У). .Музыкально-характеристнческие этюды“. Ля-Мор. М. 1886 г. Том І, стар. 256. 
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Той-жа самы Ля-Мор кажа: 

«Польскі народ з гордасьцю заве ІЦопэна адным з найбольш 
адданых сыноў сваіх; для нас-жа яшчэ большае значэньне мае той 
факт, што ён да канца застаўся. адданым сваёй духоўнай бацькаў- 
шчыне, свайму любімаму мастацтву... 1) 

Далучаемся і мы да пададзенай думкі. 

Агалашаючы гэтыя первястковыя зьвесткі пра творчасьць Шопэна, 
мы выключна кіруемся не беспадстаўным жаданьнем давесьці тое, 
што беларуская народная песьня мае вялікія пэрспэктывы для свайго 
разьвіцьця, што беларускі народ у сучасным,--спасылаючыся на падзэ- 
дзеныя прыклады;,--мае права вымагаць ад сваіх маладых композы- 
тараў, якія вучацца ў музычных тэхнікумах і консэрваторыях,--ашчэд- 
ных адносін да гэтага скарбу, ашчэдных адносін, разьвіцьця і ўда- 
сканаленьня ). 

Ад дасьледчыкаў музыкі, ад адпаведных навуковых інстытуцый 
ёсьць падстава спадзявацца на атрыманьне наступнага: а) досьледаў 
сучаснага становішча народнай песьні; б) больш энэргічнага запісвань- 
ня нарэдных песень і выдрукоўваньня зборнікаў, што дасьць грунт 
для працы маладых композытараў, а таксама натхненьне ім у творчай 
працы; в) адмысловых досьледаў аб беларускіх мэлёдыях, якія скары- 
станы композытарамі суседніх народаў у орыгінальных творах; г) выдру- 
каваньне гэтых твораў праз нашыя выдавецтвы паасобнымі зборнікамі. 

Яшчэ раз зазначаем: нал зусім няцікава даводзіць беларускае 
пахаджэньне тых ці іншых композытараў, але мы маем права пад- 
агуліць і наблізіць да агульнага карыстаньня на Беларусі тыя творы, 
якія барвуюцца пералівамі яе творчых крыніц. Веаіі роззі4еше»?! 

7-ХІ--26 г., Масква. 


2) На гэту тэму пісалася і раней. Гл. артыкул Ул. Гайдукевіча--, Студэнцтва і 
разьвіцьце мастацтваў на Беларусі“ (часопісь ,Змаганьне“, сш. 1, Менск, 1923 г.. стар. 28). 
і артыкул Зьмітрака Бядулі-- .Наша булучая консэзрваторыя" (,Савецкая Беларусь“ 


і 
1), Музыкально-хараклеристические этюды“. ЛДя-Мор. М. 1886 г. Том І, стар. 287. 
] 
18 236, 1924 г. за 11-Х). 
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ДРАМАТЫЧНЫ ЭЛЕМЭНТ У жыцьці і ТВОРЧАСЬЦІ НА- 
ШЫХ ПРОДКАЎ 


Драматычнасьць у сваім элемэнтарным выглядзе, бадай, раней за 
выяўленьне ўсіх іншых формаў творчасьці, сустракаецца ў кажным 
народзе ва ўсёй яго многавяковай абраднасьці, якая выстылізавалася 
чуць не ў гатовыя сцэнічныя творы пры гадавых культавых гульнях, 
у сямейным побыту, пры звычайных жыцьцёвых абставінах кожнай 
паасобнай сямі. 

Калі беларускі селянін пачне апавядаць здарэньне з кірмашу-- 
сьмешнае ці жаласьлівае,--дык ён так жыва, так выразьліва перадае 
малюнак, што бачыш перад сабою выпуклы ядраны сцэнічны абразок, 
выклікаючы ў слухачоў адпаведныя выявы пачуцьця--сьмех, смутак, або 
зьдзіўленьне. 

Калі ў зімовы вечар бабулька пры прасьніцы на пяколку пачне 
апавядаць--імпровізаваць байку, дык толькі дзівіцся яе фантазіі, 
вобразнасьці выразаў, драматычнасьці дзеі, што аздабляецца яе трапвай 
мімікай, інстынктыўным гэстам, дасканальнай інтонацыяй і ўсімі тымі 
выявамі, што пры ініцых абставінах выхоўвае сцэніччага мастака-про- 
фэсыянала. 

Прыгледзьцёся да гульняў вясковых дзяцей: у гэтых гульнях яны 
ўпадабляюць сваіх бацькоў, акружаючыя абставіны жыцьця ў час працы 
і адпачынку: дзіцё разводзіць гарод, будуе хатку, арэ сахою, робіць 
сабе кароўку з бульбы, коніка з кійка і так захапляецца ігроіі, ува- 
ходзіць у настрой, ажно ігра здаецца яму рэальнаю праўдаю. А як у 
дзіцяці разьвіта наглядальнасьць!--Іграе часта ,у тату і маму“, ,у вя- 
сельле“ і да пункгугальнасьцяй перадае ў сваіх выявах як жыцьцё сваёй 
сям'і, так і вядомых яму блізкіх суседзяў. Сыплюцца цэлыя монолёгі, 
перахоплёныя слова ў слова ад сталых гадамі людзей, чыняцца дзеі, 
ёсьць і патрэбная бутафорыя, а чаго не хапае пры беднай вясковай 
абстаноўцы, дзе дзеці самі сабе і дацкі майсэруюць, --дзеці дапаўняюць 
рэшту сваёй багатай фантазіяй і ўмоўнай сымболікай. Каб дапасаваць 
дзіцяці мэтод драматычнай творчасьці да сучасных сусьветных коры- 
фэяў--тварцоў тэатральных школ, дык ім, дзецям, бліжэй была-б да 
сэрца ўмоўнасьць, чымся рэалізм. 

Інстынкт тэатральнасьці яшчэ ў старадаўняга чалавека быў чуць 
не органічнаю яго патрэбнасьцю. Ён жыў у гушчах нашага народу 
ад першых дзён племяннога існаваньня, ад сіва-туманных даляў мінуў- 
шчыны. Усе формы сцэнічнага мастацтва разьвіваліся ў нашым пародзе 
паўзьбежна. Нібы галіны аднаго дрэва з карэньняў народнае душы, на 
глебе яго культавай творчасьці, узьніклі расткі-зачаткі скокаў. ігры- 
шчаў і справаджаючых іх песьняў. Абставіцы працы, патрэбнасьць 
адпачынку, вера ў сьляпыя сілы прыроды, час паляваньня, першыя 
этапы жывелаводзтва, земляробства, углыблялі карэньні. драматычнасьці, 
ператвараючы іх у бытавыя абраднасьці, якія, наслайваючыся з кож- 
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ным годам, з кожным векам, усё болей і болей, складалі сабою тыя 
драматычныя формы. сакавітасьць і многабарвнасьць якіх мы называем 
народнаю творчасьцю, гадавым колам беларускіх абрадаў. 


Павандруем на самалёце думак у мінуўшчыну. На хвіліну няхай 
ажывіцца ўваскросьне ў нас наш пра-пра-прадзед, той прадзед, які 
глядзеў на ўсе акружаючае, як малое яшчэ дзіця. Выяўленьне сваіх 
пачуцьцяў (радасьць, гора, страх, зьдзіўленьне) было ў яго куды боль- 
шае, выпуклейшае, чымся ў людзей нашых часоу. 

Кожны заўважваў, што малое дзікё маючы ўсе атавістычныя 
перажыткі чалавека старажытных часоў), калі ўдарыцца аб крэсла-- 
пачынае біць апошняе. Дзіцё сабе выяўляе, што крэсла--жывая істота, 
якая чыніць яму крыўду. Так глядзеў калісьці і наш далёкі прадзед 
на ўсю абкружаючую яго прыроду: жылі ў яго ўяўленьні сонца, ме- 
сяц, каменьні, дрэвы, рэчкі, вецер і іншае. З усімі імі яму прыходзі- 
лася змагацца, палохаць іх, задабрываць малітвамі, ахвярамі. Настара- 
жыўшыся, аглядаўся ён вакол, прыслухоўваючыся да шумаў-гукаў, 
прыглядаючыся да рухаў, формаў і колераў. 

Як тое сучаснае дзіцё, што ў сваіх гульнях падрабляецца пад 
дзеі старэйшых, так наш прадзед падрабляўся пад акаляючую яго 
прыроду, сьляпую сілу якое ён выяўляу сабе ў выглядзе жывых істо- 
таў ,багоў“, з якімі ён звыкла стараўся ладзіць, дзеля свайго дабра- 
быту. Вакол гэтага дабрабыту концэнтравалася ўся яго ўвага, дзеля 
гэтага-ж дабрабыту ён павінен быў уміласьцівіць »багоу“. і вось гэтая 
барацьба за сваё існаваньне і абарона ад невядомага сьвету духаў, 
паслужыла прычынаю ўтварэньня культавае абраднасьці, якая насычае 
першабытную чалавечую творчасьць. Гэтая творчасьць была наскрозь 
прасякнута тэатральнасьцю--дзеямі, ахопліваючымі галоўныя чалаве- 
чыя пачуцьці: слух і зрок, якія багацілі выабражэньне первястковага 
чалавека і будзілі яго думкі. Такім чынам стварыліся першыя харавыя 
песьні, якія складаліся спачатку з двох-трох слоў або нават гукаў, якія 
справаджаліся незамыславатымі рухамі цела. Побач з тым узьнікала 
і мэлёдыя (выкрык радасьці, суму). Тут-жа ўзьнікалі і першыя спробы 
ўтварыць яе музычнае справаджэньне (плясканьне ў далоні, або сту- 
каньне кійка аб кіёк). 

Пры сытасьці і цяпле як не забаўляцца, як не пагуляць. Ня толькі 
людзі, а нават жывёліны сытыя пры добрым сонечным надвор'і заво- 
дзяць гульню, таксама забаўляюцца і, можна, нават, сказаць,--чыняць 
свае тэатральныя прадстаўленьні. 

На аснове першапачатковых гульняў, пры першых рытуальных 
вогнішчах, вытварыўся сонцакруг нашых гадовых ,сьвят", нашых гадо- 
вых абраднасьцяй, прыстасаваных да рознае пары году, да розных 
здарэньняў жыцьця чалавека (нараджэньне, вясельле, сьмерць). 


Тое. што мы бачым цяпер у дзіцяці або нават у жывёлін: ком- 
бінаваць рухі і выгукі ня толькі дзеля яды, а проста дзеля прыемных 
забаваў--гэты першабытны інстынкт разьвіваўся ў працягу доўгіх 
вякоў, утанчаўся, набыў багаты, глыбокі сэнс, прыняў пэўныя паста- 
янныя формы, замігацеў стацьветам непасрэднага народнага артызму 
і выкрышталізаваўся ў надзвычайна багатую тэатральную мозаіку 
карцін і вобразаў. 

Народны артыстычны гені з рацейшых ледзь прыкметных кон- 
тураў стварыў колёрытныя гадовыя сьвяты і гульні, якія нарадзілі 
пазьней і профэсыякальных пацешнікаў. Пацешнікі мелі ўжо багаты рэ- 
пэртуар гадавых абраднасьцяй, бытавых гумарыстычных сцэнак, якія 
адшліфоўваліся, комбінаваліся пад густ народу. 


нана ананасы аа аа шаны аа дж ча ак шые 
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Ужо існавалі музычныя інструманты: жалейка, ліра, цымбалы, 
бубен і г. д. 

Мэлёдыя адбівала ў сабе розныя гукі абкружаючай прыроды. 
сьпеў птахаў, шум дрэваў і завываньне ветру, шэпты жыта ў полі, 
гукі ручайкоў. У розных вібрацыях пераліваліся ў мэлёдыях найбага- 
цейшыя чалавечыя пачуцьці-ад вышэйшай няпрытомнай радасьці 
экстазу народнага танцу да найвялікшага лірычнага смутку-тугі, гало- 
шаньняў-прычытаньняу. 

Народны балет набыў ужо багатую сымфонію рытмаў; мімічная 
музыка чалавечага цела падхапіла рытмічнасьць размаітых зьявішч пры- 
роды: карагод перадзе рухі плыні ў рэчцы, або жытняга поля пад 
ветрам. Некаторыя танцы (, Юрка“, ,гІявоніха") перадаюць у скоках 
карцінкі быту, сямейнага жыцьця. Такія-ж, напрыклад, як (,Паду- 
шачка“, ,Гусачок“, Чыжык" , Таўкачыкі", ,Гняваш“, , Трасуха" і г. д.) 
выяўляюць праз рухі цела розныя перажываньні ратая. Багатыя коле- 
рамі нацыянальныя беларускія вопраткі хлапцоў і дзяўчат у гэтых 
танцах пярэсьцяць, мітусяцца ў вачох, як вясёлкі, і вабяць зрок. 


а ея 


Надзвычайна жывапісныя андаракі, гарсэткі, каптуры, вышываныя 
фартушкі. дзіўна-прыгожыя паяскі- надаюць багатую дэкорацыйнасьць 
беларускаму танцу. Пералівы фарбаў на беларускіх тканінах-келімах 
крычаць голасам жоўта-чырвонай пазалоты, пахнуць колерам васіль- 
коў, аддаюць агняцьветам купальскіх містэрый. 


Ў 


Дэкорацыя.--Недахвату і ў гэтым няма: вогнішча ў лесе сярод 
сталетніх дрэў, якія будзяць фантазію пры сьвяткаваньні Купальля, 
сьнежная бель на Каляды, аздоба ў сьвята сялянскае хаты, куды 
заходзілі з мядзьведзем, з казою, з жураўлём валачобнікі, пацешнікі. 

Цяпер дамо нарыс нашага жывога каляндарнага году, які пачы- 
наецца з Каляд. 

Сьвяткаваньне Каляд пачынаецца ў дзень перад .,Ражством“ 
і цягнецца да 5-га студзеня. Гэта--той час году, калі сонца пасьля 
дванаццацёх месячнага свайго кругабегу, зноў пасільвае цяпло, у 
чэсьць чаго і ладзяцца земляробамі багатыя сьвяткаваньні. 

Пры першай куцьці, калі вячэра ўрачыста расстаўлена на стале, 
гаспадар узьнімаецца са свайго месца, стукае кулаком у сьцяну і зва- 
рочваецца да мароза. як-бы да жывое істоты. 

-- Мароз, мароз! хадзі куцьцю есьці! Каб ты не маразіў ячменю, 
пшаніцы, гароху, сачавіцы, грэчкі і ўсяго, што мне бог судзіць па- ё 
сеяць! 

З такім монолёгам зварачваецца да мароза і гаспадыня, пераліч- 
ваючы агародніны. Пасьля вячэры, варожбаў і інш. уся сям'я ады- 
ходзіць ад стала; гаспадар сядзе ў кут, а жонка супроціў яго. Пры 
гэтым паміж іх адбываецца вось якая сцэнё-размова: 

Гаспадыня--Ці бачыш ты мяне? 

Гаспадар--Ня бачу! 

Гаспадыня--Каб-жа ты ня бачыў за стагамі, за копамі, за вазамі, 
за снапамі сьвету! 

Гаспадар--Баба. Ці бачыш ты мяне? 

Гаспадыня--Ня бачу: 

Гаспадар--Каб-жа ты ня бачыла за гуркамі, за гарбузамі, за капу- 
стаю, за буракамі сьвету! 

Гэты сцэнічны загавар на добры ўраджай служыць як-бы про- 
лёгам да калядных прадстаўленьняў, якія цягнуцца праз увесь калядны 
тыдзень. Адбываюцца гульні: Вясельле Цярэшкі, Яшчар, Апанас, 
Шыла, абход з мядзьведзем, з кабылаю. з жоравам, казою і г. д. 


на м. нта 


Каляды- самы сэзонны тэатральны" час пацешнікаў. (Цікава 
адзначыць, што гэты самы час зьяўляецца гарачым тэатральным сЭзо- 
нам і цяпер па гарадох). 

Пацешнікау -- вялікая сям'я. Апрануты яны, галоўным чынам, 
у вывернутыя воўнаю наверх кажухі. Замест грыму--сажа, бяроста- 
выя маскі, ільняныя бароды. Ёсьць дзед з саламяным гарбом, музыкі, 
песельнікі, павадыр казы ці кабылы, механоша і іншыя. 

Вось гульня з казою: 

Самага спрытнага і здольнага хлапца адзяюць у кажух, вывер- 
нуты воунаю наверх. На ногі яму надзяюць другі кажух, таксама 
вывернуты. Кажухі зашпільваюцца на сьпінс і абвязваюцца вяроўкай. 
Твар казы мажуць сажаю, або надзяюць на твар ,лічыну“. На галаву 
надзяюць спэцыяльнага гатунку шапку з рагамі, сплеценымі з саломы 
або з лазы. У такім выглядзе вандроўны тэатр“ абходзіць вясковыя 
хаты, дзе каза скача пад песьні і музыку. У песьнях малюецца і сіла 
казы (усе сілы мітычных багоў, маючых уплыў на гаспадарку), і 
сумная гісторыя аб тым, як казу падстрэлілі або ваўкі задушыць 
хацелі (ва ўсіх нашых этнографічных зборніках ссьць шмат адмень- 
нікаў гэтай песьні пра казу). Адпаведна зьместу песьні, каза пацеш. 
на скача, нарэшце, падаё і памірае. Пасьля гэтага даецца пацёшні- 
кам выпіўка. Каза аджывае, ускаквае з зямлі і п'е гарэлку. Прад- 
стаўленьне канчаецца. Пацешнікі ідуць у другую хату. 

Цікава адзначыць, што гісторыя казы таксама нагадуе сабою міг 
аб сьмерці і ўваскрашэньні ,бога сонца“. 

іншыя калядныя гульні ня менш сцэнічны. 

У канцы лютага, у чэсьць таго, што сонца яшчэ вышэй падня- 
лося, што набліжаецца вясна, сьвягкуецца масьлевіца. Ладзяцца шумныя 
карнавалы, адбываецца язда на канях, якія ўбіраюцца ўстужкамі, зва- 
ночкамі і бубёнцамі. Праз усю масьлёніцу паўтараюцца калядныя 
гульні. Ядуць традыцыйныя бліны, якія сваёю круглаю формаю напа- 
мінаюць сонца. 

»Гуканьне вясны“ ў сярэдзіне сакавіка, песьні пры вогнішчах 
таксама вельмі цікавы поэтычнаю дэкорацыйнасьцю. 

На ,вялікдзень" зноў даецца магчымасьць у ранейшыя часы 
пацешнікам. а пазьнёй валачобнікам паказаць сваё мастацтва і пагу- 
ляць, ходзячы з песьнямі ад хаты да хаты. 

Радаўніца зьяўляецца старадаўным кульгам духаў продкеў. На 
магілах плачуць і кажуць нарасьпеў песьні-прычыганьні. Прыносяць 
яду нябожчыкам і з сцэнічным патосам запрашаюць іх: 

»Сьвятня радзіцелі, хадзецё, хадзеге к нам «сьці, што бог даў". 

Увсчары наладжваецца іульня .,трызна". Гэтае сьвята народ 
метка ахарактарызаваў у пагаворцы: ,На радаўніцу да абеда пашуць, 
па абедзе плачуць, а вечарам скачуць". 

У ,русальны гыдзень"“ (сёмуха) могывы і і абрадпасьці падобны 
да веснавых. А дзеля тіго, што ў гэгы час сна знаходзіцца ў самым 
пышным росквіце, гэтыя абраднасьці вмяўляюцца ў больш поэтычнай 
форме--адбываюцца гульні ў русалкі. Пышны доэкоратыўны образ 
разгортваецца ў час гэтай гульці. На першы дзень ,пятрора паста", 
пад вечар дзяўчаты ў рытуальнай таемнасьці плятуць вянкі. Выбі- 
раюць са свае грамады за русалку самую прыгожую дзяўчыну, якую 
хораша ўбіраюць у кветкі ды ўстужкі. Пазьней, пад усход месяца 
дзяучаты у белых вопрагках і пры каразяу-пацерках з распушчанымі, 
валасамі, пераплецснымі устужкамі, надзяваюць сабе на 1аловы вянкі, 
узяўшыся за рукі, становяцца ў шэраг і з песьнямі выпраўляюцца 
ў поле. Па дарозе? пярэдняя пара падымае рукі дугою, пад якою 
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праходзяць усе дзяўчаты. Да іх далучаюцца дзяцюкі, якія едуць на 
начлег. На лузе раскладаюць вогнішча, праз якое скачуць. Потым 
кідаюць вянкі ў агонь. Русалка ловіць дзяўчат і каго зловіць--казыча. 

Купальле сьвяткуецца ўначы з 29 на 24 чэрвеня. Паводле Гусь- 
цінскага летапісу купала называецца богам шчодрасьці: ,Купала бяше 
бог обилия якоже ў Еллин Церезь, ему же безумны за обилие благо- 
дарение приношаху вь то время, егда имяше настати жатва". Гэта ёсьць 
той час, калі сонца знаходзіцца ў самым найвышэйшым нябесным 
пункце, калі ,сонца грае", як кажа сам народ. Купальле зьвязана з 
старадаўнымі абразнасьцямі шмат болей, чымся ўсе іншыя гадавыя 
сьвяты. Тут ёсьць цудадзейныя чыннасьці папараць-кветкі, зьбіраньне 
лекарскіх зельляў, варажба, чараўніцтва. Як найвялікшая спадчына 
самых сівых часоў выяўляецца ў гэту ноч культ каханьня ў эротычных 
оргіях на полі 1 ў лёсе. Моладзь у вянкох з кветак скача праз вог- 
нішчы. Наладжваюцца гульні, харагоды пад музыку дуды, скрыпкі і 
іншых інструмантаў. 

У некаторых мясцох робіцца з саломы фігура Купалы, з якою 
скачуць праз вагонь, або ставяць каля вогнішча, як сымболь мітычнага 
бога, як удзёльніка ігры ў гэтай вялікай народнай масавай сцэне. 

Зажынкі, жніво і дажынкі, хрэсьбіны, рясельлё, хаўтуры маюць 
зноў-жа багата тэатральнасьці. Ня будзем тут іх апісваць, до нацыя 
чытачы болей-меней знаечы з усімі гэтымі абраднасьцямі, 

Як пры грэцкіх прадстаўленьнях бажніца Дыоніса займала пэўнае 
месца ў тэагры--гак у беларусаў вогнішча сонца фігуравала пры ўсіх 
гульнях. 

Што мы з усяго гэтага бачым? 

Утваралася народная тэатральнасьць двума шляхамі- праз маса- 
выя гадавыя сцэны, у якіх сам нарол быў і агторам і глядзельвікам, 
праз спэцыяльных пацешнікаў-профэсыяналаў, якія хадзілі з вескі ў 
веску, з хаты ў хату з сваімі прадстаўленьнямі!. 

Рэпэртуарам былі тыя міты, якія вытварыў сьветагляд першабыт- 
нага чалавека на акаляючую прыроду. Трэба думаць, шго пацёешнікі 
ігралі цэлыя сцэнкі з народнага быту, а каза, жораў і іншыя зьяўляюцца 
толькі ўбогімі астаткамі іхняга рэпэртуару, які па старой памяці пера- 
нялі пасьля ўжо вясковыя сяляне, 

Нашыя гадавыя абраднасьці. гульні і пацешніцкія прадстауленьві 
не дасягнулі свайго адпаведнага разьвіцьця з-за двох прычын: 1) неспа- 
гадныя кліматычныя ўмовы і 2) дзякуючы ўмацаваньню хрысьціянства. 

Бажніца мітычнага крывічанскага Ярылы, як ахвяриік Дыонісі у 
сонечнай Эльлядзе, мела свае вогнічшы ісваіх жрацоў. Сталётнія дубы, 
начное беларускае неба чулі купальскія малітвы-лесьні, якія зычнымі, 
сакавітымі выкрыкамі агулялі срэбна-залатымі зярнятамі нашы абшары. 
Казачньм малінкавым жар-цьвётам лізалі пашыя даліны і узгоркі 
языкі рытуальных вогнішчаў. Пры вогнішчах і песьнях весяліліся 
нашыя прадзеды, на вялізарных вогнішчах палілі сваіх мрацоў і ладз'лі 
па іх пыпша-дэкорацыйныя зрызны. 

Пры агні і песьнях радзіліся, жылі і паміралі. 

Агоць 1 пёсьці будзілі флатазію, гарачылі хрэў і у сэрцах га- 
родных мас выклікалі няпрытомную, патэтычную радасьць. Маса была 
ахоплена аб'ядчаючым усіх гарачым і сьзежа-дзікіч пастгроем эксгазных 
гульняў, дзе кожны быў і удзельнікам ігры і глядзельншікам сцэнічны. 
прадстаўленьняў. Гэтыя прадстаўленьчі былі гсадмежаьачай часткай 
штодзённага жыцьця 

З пашырэньнем хрысьціянства пачалася зэнэргічная барацьба 
проціў ,сатаніяскіх" народных гулібіцчзу. Барацьба сялася у працягу 


шацца га аігаснай / сыбатараататіаы, СЕ а нае 


многіх вякоў. Духавенства ў сваіх казаньнях проціў народных сьвят- 
каваньчяў сыпала грэмам. Напор хрысьціянства зрабіў толькі тос, што 
хрысьціянскія сьвяты на Беларусі пераблыталіся у народным разуменьні 
з сьвятамі ,паганства“". Ражство зьмяшалася з Калядамі, Семуха з 
русальнай нядзеляй, Купала з ,сьвятым" Янам і г. д. Селянін не разь- 
біраецца, дзе канчасцца адно, 1 дзе пачынаецца другое. Перапляліся 
таксама ў адну тканіну ў народнай імпровізацыйнай перадачы па па- 
мяці зьмёст так званага сьвятога пісьма са зьместам старадаўных міта- 
песьняў. Орнаманты хрысьціянскай містыкі і рэальнай сымболікі сілаў 
прыроды зрасьліся ў адно цэлае. Зьмест, сутнасьць, ідэя засталіся 
гыя-ж самыя, толькі форма размаіцілася і мянялася. 

Вобразны, сакавіты. сцэнічны, дэкорацыйны народныя абраднасьці, 
Яны й па сёнешні дзень д.кавы сваёй непасрэднай сьвежасьцю. Маш 
сучасны тэатр аб іх не забывае. Яны і па сёньня карыстаюцца боль- 
шым ці меншым посьпехам. 

І заўсёды. як пажаданая госьця з беларускага жытняга поля, у 
нашыя тэатры ўрываецца тая настраёвая сцэнічнасьць, якая створана 
доўгімі вякамі інстыяктам нашых прадзедаў. 

І брыдзе па беларускіх загонах белы, як лунь, дудар-пацешнік, 
брыдзе, не супыняючыся. Яго песьні, смутна-вяселыя, калядна-купаль- 
скія, ператвараюцца на нашых загонах у песьні волі. Усе таемнасьці 
сьляпой прыроды выкрыты. 


ПРАЗ УЧОРА“ Ў ЗАЎТРА" 


(Некалькт ёлоў аб нашых танц) 


Рытміка плянэт. 

Рызміка зямлі. 

Рытміка жывых істот. 
Рытміка чалавечага цела. 
Рухі--музыка, праца, жыцьце. 

Вось тое глыбокае мора мільённых гадоў, па залацістым дне 
якога блішчаць жамчугі аднаго з найвялікшых мастацтваў--танцаў, 
ба істу. Вось яго асноўная композыцыя. Вось яго філёзофія. 

У разьвіцьці гэтага мастацтва выявіліся багатыя проблемы. Мно- 
гія з іх вырашаны. Многія чакаюць сваіх гэніяу. 

Балет не выяўляе сабою культ чалавечаму целу, хараству яго, 
сьпевам яго мускулаў,-але чалавечае цела ёсьць багаты музычны 
інструмант, які перадае рухамі рытміку акаляючай прыроды, чалавечых 
дзёяньняў і размаітыя перажываньні, багатыя па сваёй эмоцыі 
і эфэкту. 


У дзікуноў танцы займалі выдатнае месца. Тое. ішто мы цяпер 
выказваем праз нашу мову, наш далекі прадзед павінен быў выпук- 
ляць рухамі цела, гэстамі, мімікай і г. д Маўчаньне пры гэтым іграе 
вялікую ролю. Гэтае маўчаньне плястычна разьліта па ўсім целе чала- 
века і больш гавора, чым словы, бо мускулы першабытнага чалавека 
элястычны, рухлівы, бо ад спрыту яго цела, ад трапных рухаў яго 
мускулаў залежала ўдача на паляваньні, або наадварот--ён сам мог 
быць разарваным дзікім зьверам, 

Калі дзікун чуўся кепска, калі яго настроі былі сапсуты рознымі 
няўдачамі,--ён пачннаў танцаваць. Уваходзіў пры гэтым у нейкі 
экстаз: сэрца білася мацней, чым заўсёды, кроў гарачылася, мускулы 
напружваліся--і ён ператвараўся ў новага чалавека. Ад экстазных 
.паадзіночных танцаў--адзін крок да танцаў харавых, у якіх прымала 
ўдзел ужо ўсё племя: перад вялікімі паляваньчямі, перад вайною з су- 
седзямі ў часе рэлігійных рытуалаў і г. д.--тады экстаз у танцы ахап- 
ляў цэлае племя. 

Гэта было першым пачаткам балетнага мастацтва, якое такім 
чынам разьвінаецца у кожнага народу. 

Вельмі цікава апавядае выдатная танцорка Айсэдора Дункан аб 
адным з сваіх першых натхиеньняў. 

Яна сачыла за вясёлаю бегатней маленькай дзяўчынкі на беразё 
мора. Дзяўчынка ў белай вопратцы, захоплёная вечна рухлівим чорам, 
натхнена імпровізавала тансц- бегала, круцілася і г. д. ,Я пачула, як 
маё сэрца закалацілася, так мне зрабілася гэтым ясна, што той-жа 
самы рытм ажыўляў магутнае жыцьцё акіяну і кволы танец дзіцяці. 
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Мора высьветліла, такім чынам, вялікую проблему, над якою я працую: 
нанава вышукаць прыгожыя натуральныя рухі чалавечага цела. Дзя- 
куючы чаму танцавала тут мая пляменьніца... Яна адчувае радасьць 
жыцьця: бо лёгка скачуць хвалі, скачуць воблакі і вецер, бо ва ўсёй 
прыродзе разьліт рытм танцу"... 

Так інстынктыўна, дзякуючы самой прыродзе, нараджаецца ма- 
стацтва танцу. 


“а 
“К 


У гісторыі культуры ўсяго чалавецтва танцы адыгрывалі вялікую 
ролю. Скокі ёсьць першае выяўленьне моцных пачуцьцяў чалавека-- 
яго радасьці, гневу, каханьня, роспачы і інш. Кожнае выдатнае зда- 
рэньне ў жыцьці першабытных народаў,--ураджай, вайна, шчасьлівае 
паляваньне, рэлігійны настрой і г. д.--выказваецца праз танцы. Драма 
вышла з рэлігійных танцаў старажытнае Грэцыі. На ўрачыстых сьвя- 
тах Дыоніса адбываліся рэлігійныя скокі. 

Самыя старадаўныя танцы гэта карагодныя, у якіх пераважна 
прымалі ўдзел жанчыны: кола навокал сьвятога агню- сымболюсонца 
(у славянаў-- купальскія танцы). Былі скокі русальныя, вясельныя, 
калядныя і г. д., якія зібараняліся хрысьціянскім духавёнствам. 

У танцах адбіліся нацыянальныя асаблівасьці народаў, узьніклі, 
такім чынам, свае асабістыя нацыянальныя танцы: італьлянская таран- 
тэльля, польская мазурка, украінскі гапак, беларуская лявоніха і г. Д. 

Як усе іншыя абраднасьці, таксама і танцы старажытныя захава- 
ліся ў нас больш, чым у суседніх славянскіх народнасьцяй. Нашыя 
танцы маюць за сабою больш глыбокую даўнасьць, чымся абраднасьці 
з песьняміі монолёгамі, якія фактычна ўзьніклі з танцаў. Танцы моцна 
зьвязаны з усім жыцьцём і бытам нашага селяніна. Яны адбіваюць 
у сабе ўдумнасьць беларуса, яго пільнае прыгляданьне да ўсяго акру- 
жаючага, яго характар і, наогул, усе асаблівасьці складу яго душы. 
Пры ўсялякіх нашых гадавых абраднасьцях танцы займаюць пачэснае 
месца побач са сьпевамі. Нашыя танцы можна падзяліць на некалькі 
відаў: 1) рытуальна-паганскія, 2) пантамімы, 3) вечарыначныя і іншыя, 
Да танцаў рытуальна-паганскага характару належаць танцы русалач- 
ныя, купальскія, карагодныя і г. д. У гэтых танцах чуецца выразнае 
рэлігійнае маленьне сьветлым або чорным ,багом“. Пантомімамі могуць 
быць названы, галоўным чынам, калядныя танцы, як, напр.: .,каза", 
»Вядзьмедзь“, журавель“, ,кабыла"“ і інш. Гэта ёсьцьтанцы драма- 
тычнага складу, якія выконваюцца ў спэцыяльных масках і вопратках, 
і малююць яны абразы жыцьця людзей і жывёлін у фантастычных 
і карыкатурных рысах. 

Маецца багата беларускіх народных танцаў: , лявоніха“, ,гняваш", 


»Мельнік", ,бачок", ,мяцеліца“, ,верабей", ,трасуха"“, ,юрка", Ця. 
рэшка"“, ,антошка", ,кружок", »Падушачка", »гусачок", ,лучыніца," 
»Таўкачыкі," ,касец"“, ,бярозка“, ,пятушок" і г. Д. 


Ва ўсіх гэтых скоках жанр, побыт беларуса дасканала адмалёваны. 
У сваіх танцах беларусы імпровізуюць вельмі часта новыя фігуры, ня- 
прытрымліваючыся ўстаноўленых фігур; грацыйна і кемна падрабляюць 
рухам жывёлін, птушак і людзей і даюць поўныя абразы акаляючага 
жыцьця і прыроды. Некатэрыя таццы вызначаюцца сваёю зэротыч- 
насьцю напр. , Жабка". 

У той час, калі ў вялікарасійцаў і украінцаў танцы ў большасьці 
двухтактныя,--у нас яны заўсёды трохтактныя. Таксама нашыя танцы 
выпаўчяюцца колекгыўна, а ў расійцаў і украінцаў скачуць толькі 
дзьзе асобы, а рэшта пляскае ў далоні, паглядзючы на танцораў. 


«ж ймай 
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На беларускіх вечарынах у Вільні да 1910 г., калі яшчэ беларус- 
кія спэктаклі забараняліся царскім урадам, народныя танцы выкон- 
валіся нашымі аматарамі, але найбольшаю популярнасьцю яны пачалі 
карыстацца і былі апрацованы ў часе іспаваньня трупы Ігната Буй” 
ніцкага (1910--1913 г.). Апошні здабыў сабе славу, галоўным чынам, 
стылізаваньнем і выканам на сцэне беларускіх нацыянальных танцаў. 

Як зьбірацель- стылізатар беларускіх танцаў І. Буйніцкі мае вялікае 
значэньне ў гісторыі нашага тэатру, але на канве гэтага этнографіч- 
нага матар'ялу пакуль што яшчэ бадай нічога ня зроблена. У Віленскіх, 
беларускіх газэтах была надрукавана вестка, нібы Ромуальд Земкевіч 
(наш бібліограф) сабраў 50 новых танцаў. Паколькі Р. З. не спэцы- 
ялісты гэгай справы, можам сьмела сказаць, што вялікага значэньня 
яго матар'ялы ня маюць. Тут важны ня гак простыя запісы фігур, Як 
сама іх душа, унутраны зьмест, якіх на паперы не перадасі--іх павінен 
бачыць у жывым народным выкананьні спэцыялісты, каб унікнуць 
у іх неўлавімыя рысы, тэмп і настроі”). 

Нашыя народныя танцы могуць служыць толькі канрою, на якой 
трэба будзе стварыць новы беларускі балет. 

Беларус выяўляе свае настроі пасвойму, яго мэлёдыі, яго музыка 
розьняцца ад мастацтваў іншых народаў. Яго рухі, яго гэсты, яго міміка 
інакшая, чымся ў суседніх народаў. Усё гэта дзеля таго, што прырода 
наша, умовы працы нашага хлебароба ня былі такія, як у іншых 
славян. 

К стварэньню нашага нацыянальнага балету патрэбен глыбока- 
абдуманы падыход. Трэба пранікнуцца самабытнай рытмікай нашага 
народу ва ўсіх яе праявах. 

Ня проста аднаўляць старое, але на грунце гэтага старога 
знайсьці новыя пуцявіны. У нашым новым балеце трэба стварыць 
сваю ўласную школу, свой уласны стыль. 

Колькі багатых тэм ёсьць у нас для балету! Мітолёгія, казкі, 
народныя абраднасьці ў хаце і на полі, плястычны выкан народных 
мэлёдый і г. д. 

Бязьмежнае хаотычнае мора беларускай рытмікі чакае свайго 
вялікага майстра, які з гэтага сырога яшчэ матар'ялу створыць наш 
балет, самабытны беларускі і разам з гэтым новы, сьвежы, адпавяда- 
ючы сучаснасьці ва ўсіх выяўленьнях яе дынамічнасьці і настраёвасьці. 


“) Нядаўна і балетмайстар Бел. Дзярж. Тэатру ў Менску зрабіў паездку па глу- 
хіх мясцох Беларусі. дзе запісаў каля 20 танцаў. 


з нета 


кніГАПІС 


Тарас Гушча (Якуб Колас). ,Ла 
прасторах жыцьця". Дзярж. Выд. 
Беларусі. Менск. 1926. Став. 217. 
Цана І р. 509 к. 


Мастацкі талент Якуба Коласа 
дасягнуў сваёй вышэйшай ступені 
ў апошнія гады. Мовая эпоха ўзба- 
гаціла сюжэтнасьць коласаўскіх тво- 
раў. Яго нагляданьні над жыцьцём 
знайшлі у нашай яскравай сучас- 
насьці багатыя од'екты дзеля вы- 
яўленьня іх на шырокіх і яркіх па- 
лотнах. 


Зборнік ,На прасторах жыцьця“ 
складаецца з 11 апавяданьняў, сярод 
якіх толькі два (,Царскія грошы", 
»Дзядзькаў сьведка" малююць 
жыцьцё сялян да кастрычнікавай 
рэволюцыі, а рэшта ўсе ахопліваюць 
нашае сягоньня з розных бакоў. 
Уся самабытнасьць таленту Я. Ко- 
ласа рэльефна вызначаецца ў гэтым 
зборніку: дабрадушны жывы гумар, 
глыбокі псыхолёгічны аналіз, жыць- 
цёвасьць і натуральнасьць пэрсо- 
нажаў і іх учынкаў, надзвычайна 
прыгожыя пэйзажы беларускай пры- 
роды і іншыя асадлівасьці коласаў- 
скага пяра. 

На дзесяткі вар'янтаў некаторыя 
з беларускіх пісьменьнікаў крычаць: 
»Я малады--у сэрцы кроў струме- 
ніць", Сёньня сьмяюся, ня плачу", 
У сэрцы радасьць мы носім, а Я ў 
сьпевах сваіх--малады!“, .,Не па- 
дамся настроям ясучным, а гучней, 
весялей запяю“, ,Я малады- мне 
веседа!“ і г. д. і г. д., але мы ім 
на слова ня верым. Яны нам гэтай 
радасьці ў сваіх творах мала паказ- 
ваюць. Радасьць новай эпохі ма- 
люе на чынс, у жыцьці, Я. Колас у 
галоўным вялікшым апавяданьні гэ- 
тага зборніка , На прасторы жыцьця“ 
бяз хрыпотных дзярыгорлаўскіх 


крыкаў, без бравіраваньня, без бу- 
рапесннасьці, а ў новым быце вяс. 
ковай моладзі. Коласу ня верыць 
нельга, бо ён паказвае жыцьцё не 
аднабакова, а так, як яно ёсьць. 
І тым шчырэй і мацней мы за- 
хопліваемся коласаўскай радасьцю 
жыцьця, чым болей пісьменьнік ма- 
люё нам і яе смуткі. Адно бяз дру- 
гога ня можа даць паўнагы жыцьця, 
ня можа даць праўдзівага захап- 
леньня ім, як ня можа быць ні веч- 
ная ноч, ні вечны дзень: адно дру- 
гое павінна дапоўніць. Контраст між 
радасьцю і смуткам надае Сьве- 
жасьці пачуцьцю і ўроўнаважвае 
думкі і паступкі чалавека, абдорва- 
ючы яго энэргіяй і бадзёрасьцю ў 
змаганьні за лепшы лёс. Радасьць 
бяз смутку, або наадварот, зьяў- 
ляецца ў пачуцьцях чалавека ненор- 
мальным, як ненормальным зьявіш- 
чам ёсьць чалавек аднавокі, аднча- 
рукі ці аднаногі. Алеў той час, калі 
такіх фізычных калек мы сустра- 
каем, дык чалавека з адным пачуць- 
цём (толькі радасьці або толькі 
смутку) мы вя знойдзем. А калі 
хто пачне на торжыццчах крычаць 
аб тым, што яму выключна весела“, 
ніхто яму не паверыць. 

Я. Колас аб гэтым ня крычыць, 
а дае ў сваім апавяданьні, Ча пра- 
сторы жыцьця" жывыя сьветацені, 
якімі яны ёсьць і якімі быць па- 
вінны паводле няўхільных законаў 
прыроды. У агульнай композыцыі 
гэтага апавяданьня (ад ,Сьвятога 
калодзежа" да зьліквідаваньня Гні- 
лога Балота ў вёсцы) праходзіць 
галярэя тыпаў вёскі і гораду. 

У заганы гэтага апавяданьня. на 
паш погляд, трэба лічыць тольк: 
яго расьцягненасьць і прымітыў: 
насьць малюнкаў каханьня, якія 
Коласу рэдка ўдаюцца. 
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З іншых яскравых апавяданьняў 
у гэтым зборніку трэба лічыць ,Ко- 
лектыў пана Тарбецкага" і ,Туды, 
на захад“. Мя гледзячы на тое, што 
Колектыў лана Тарбецкага“ ня 
мае цэльнасьці сюжэту, аднак, гэта 
апавяданьне чытаецца з вялікім 
захапленьнем. Праходзіць перад чы- 
тачом шэраг жывых людзей, псы- 
холёгічна чужыя адзін аднаму, але, 
дзякуючы сб'ектыўным умовам. 
цесна зьвязаны паміж сабою. Праз 
лёгкі гумар, якім атулена гэта апа- 
вяданьне, Колас да: псыхолёсію 
людзей рознага стану і характараў 
у абставінах новага быту. Пісьмень- 
нік надзвычайна любіць жыцьцё, 
усе яго праявіны, усіх жывых істот, 
акаляючых яго, і нават адмоўныя 
тыпы выходзяць з-пад пяра Коласа 
нейкімі гсаблівымі, ня маеш злосьці 
да іх, яны чытача не абураюць. 
Мы гэта ня ставім ні ў загану, ні 
ў дадатны бок аўтару, а толькі 
адзначаем як асаблівасьць коласаў- 
скага падыходу да людзей. У гэ- 
тым апавяданьні Колас ня ставіць 
і не вырашае якіх-колсчы проблем, 
а дае об'ектыўны малюнак- об'ек- 
тыўны, як само жыцьцё,--і само са- 
бою ў чытача паўстаюць розныя 
проблемы, якія могуць быць вы- 
рашаны кожвым чытачом пасвойму, 

, Туды, на захад" закранае моты- 
вы, незачэпленыя у беларускай лі- 
таратуры- жыцьцё беларускага бе- 
жанства на чужыне, іхнюю цягу да 
бацькаўшчыны. Побач з гэтым аў- 
тар дае бытавыя малюнкі курскіх 
сялян. Гэтае апавяданьне цікава 
яшчэ тым, што часткова яно носіць 
аўтобіографічны характар. 

Шэраг іншых дробных апавядань- 
няў у гэтым зборніку нічым асаб- 
ліва новым у творчасьці Коласа не 
вызначаюцца. 

Яр. 


«Наш Край“. Штомесячнік ЦБ 
Краязнаўства пры інстытуце Бе- 
ларускай Культуры. ЛЛ: 1, 2-5 
(1925 г.), І (4), 2-3 (5-6), 4-5 (78), 
6-7 (9-19), 8-9 (11-12), 1911 (13-14), 
12 (15) за 1926 г. Выданьне Інсты- 
туту Беларускае Культуры. Менск, 
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1925-26 г. Цана аддзельнага М 4Ок., 
падвойнага 70 к. Поўны комплект 
за мінулыя гаса (са скідкаю 25" .)-- 
З р. 90 к. 

Часопісь ,Наш Край" пачаў вы- 
ходзіць з кастрычніка месяца 1925 г., 
і да гэтага часу (студзень 1927 г.) 
усяго вышла ў сьбет Э кніжак, 
што складае даволі паважны ком- 
плёкт у 730 старонак. 

Патрэбнасьць выданьня кіраўкі- 
чага часопісу па краязнаўству па- 
чала войстра адчувацца яшчэ ў па- 
чатку 1929 г., калісталі шпарка рась- 
ці краязнаўчыя організацыі БССР. 
Гэты краязнаўчы рух прыняў зусім 
іншыя формы, чымся дарэволюцый- 
нае краязнауства. 

Мэта новага краязнаўства--будаў- 
ніцтва краю ва ўсіх яго праявах. 

Такі напрамак і бярэ часопіс .Наш 
Край“. У Хе І у лісьце ад рэдакцыі 
падкрэсьлена неабходнасьць папя- 
рэдняга вывучэньяя і распрацоўкі 
пытаньняў аб прыродных багацьцях 
Беларусі, аб мэліорацыі, аб сельскай 
гаспадарцы і прамысловасьці, аб 
працы савецкіх і партыйных уста- 
ноў, аб быцс, мове, мастацтве і г. д. 

Трэба адзначыць, што з гэтым 
заданьнем разглядаемы намі часопіс 
бадай што спраўляецца. Для нас 
часопіс, перш-на-перш, цікавы тым, 
што шмат матэрыялаў па розных 
галінах вывучэньня Беларусі--пры- 
родзе, экономіцы, гісторы!, архэолё- 
гіі, рэўруху. мэдыцыне, мастацтву-- 
даецца мясцовымі працоўнікамі, і ў 
іх корэспондзнцыях адбіваецца су- 
часны культурны стён беларускага 
грамадзтва. 

Найбольшы аддзел часопісу--ар- 
тыкул і матэрыялы па вывучэньню 
прыроды Беларусі. Каштоўнасьць 
гэтых матэрыялаў не аднолькавая. 
Есьць артыкулы значнай навуковай 
варгасьці (ня гледзячы на іх невя- 
лікі разьмер), якія можа і не пады- 
ходзяць да часопісу, што орыенту- 
ецца на шырокія масы культурнікаў. 
Мы кажам аб артыкулах профэсара 
В. Перахода:,Яловая рамень Горац- 
кай лясной дачы" (Ме 8 9, стр. 19), 
«Беларускія бары-ягадцікі і бары- 
верасьнікі“ і іншыя; профэсара Са: 
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лаусза ,Шуканьне законау пэры- 
одычнасьці масавага зьяуленьня ку- 
зурак"“ (“5 10-11) і інш. Другія ар- 
тыкулы (іх значна больш) разьлічаны 
на больш шырокага чытача, Сюды 
трэбі аднесьці вельмі цікавы нарыс 
проф. Фядзюшына , Дзяржаўны па- 
ляўнічы запаведнік БССР“ (Хе 2-3), 
яго-ж артыку ,Ахова прыроды 1 
школа“ (М 59) і элегію-нэкрозёг 
»Да лёсу белавсскага зубра“ (156-;). 
Ня менш цікавы поэтычна напіса- 
ная фэнолегічныя назіраньні прсф. 
Салаусва (Мо 19) і жыва дадзеныя 
проф. Зьбіткоўскіе апісаньні роз- 
вых расьлін Беларусі (Хехе 92, 4-5, 
6-7, 8-9). Наогул, вывучэньню пры- 
роди Беларусі часопіс аддае вялі- 
кую увагу. Так, Хе 6-7 за 1996 г. 
амаль цалком складасцца з аргіку- 
лаў прыродазнаўчага зьместу. Гэта-ж 
самас можна сказаць і аб Хе 10-11. 
Што датичыцца географ Беларусі, 
дык у некалькіх нумарох зьмешча- 


ны апісаньні нашых мястэчак і Ва- 
зерау. 
Па вывучэпьню экономікі краю 


зварочвае ўвагу артыкул профэсара 
Я. Кісьлякова .Тып беларуская ся- 
лянскай гаспадаркі" (Хе 2-3. 1925)-- 
дасьледваньне па мэтоду рахункова- 
агрономічнага зналізу. Аўтар лічба- 
мі даводзіць чізкі чысты прыбытак 
пашай сялянскай гаспадаркі і ро- 
біць вывад, што яна мае тэндэнцыю 
разьвівацца ў кірунку жывёлагадоў- 
лі. Па дасьледваньню прамысло- 
васьці 1 гандлю мала матэрыялаў у 
часопісе. У Ле 4-5 зьмешчана апі- 
саньне Чырвоназорскай паперні 
(К. Арол) і дадзены матэрыялы па 
абсьледваньню Мікольскага кірмашу 
ў Сянно. 

Гісторыя і архэолёгія Беларусі 
высьвятляецца наступнымі артыку- 
ламі і заметкамі:, З гісторыі Воршы“ 
Д. Васілеўскага (Хе 2-3,1926), ,АсС 
паходжаньні назваў вёсак, мястэчак, 
гарадоў Беларусі“ Я. Тараноўскага 
(Мо 4-5), Старадаўні Тураў“ А. Кру- 
коўскага (Мэ 8-9), , Валочная памера 
Бабр. староства ў ХХІІ ст." І. Гэм- 
біцкага і шмат іншых. З пераліча- 
нага падкрэсьлім грунтоўную працу 
І. Гэмбіцкага ,Валочная памера 
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Бабр. староства ў ХУ ст." Яна ня 
зусіч падыходзіць да агульнага на- 
прамку часопісу і больш была-б на 
месцы ў ,Працах Дзяржаўнага Уні. 
вэрсытэту“. , Паш Край" орыентуец- 
ца на сучаснасьць. Гэтым тлумачыцца 
малы лік заметак і апісаньняў па 
архэолёгіі Беларусі. 

Але, узяўшы кірунах на сучас- 
насьць, часопіс мала зьмягічас (а мо- 
жа рэдакцыя 1 пя міе) матэрыялаў 
па вывучэньню рэволюцыйнага руху 
на Білірус. Наш Край" зьмясьціў 
толькі адну прапу ў гэтым напрам- 
ку. Мы кажам аб ,Аграрным руху 
на Меншчыне 1905-1906 г.“ А. Сян- 
кевіча (Мэ 1, 1225) Аўтар дае ціка- 
вую. але пратакольную (на падставе 
ланясецьняў ген. Курловаў заметку 
аб падзеях на Меншчыне ў 1905-6г, 
Яго праца--каічтоўная схэма для 
будучай распрацоўкі гісторыі аграр- 
нага руху на Меншчыне. 

З досьлечаў беларускага мастац- 
тва «Наш Край" зьмяшчае артыку- 
лы М. Шчакаціхіна: ,Дрэварыты і 
орнамэнт у выдачьнях Скарыны" 
(Хе 1 (4). 1926)і ,Мотывы краязнаў- 
ства ў нашым сучасным мастацтве" 
(Хе 2.3, 1926 г.). У першыч аргы- 
куле аўтару ўдалося давесьці вялі- 
кую мастацкую дасканаласьць ор- 
намэнгаў у выданьнях Ф. Скарыны, 
але не ўдалося адхіліць існуючую 
думку аб запазычанасьці іх з нямец- 
кіх выданьняў. Мэта другога арты- 
кулу--высьветліць сучаснае стано- 
вішча беларускага прасторавага ма- 
стацтва на падставе матэрыялаў Усе- 
беларускай мастацкай выстаўкі і на 
меціць шляхі далёйшага разьвіцьця 
яго. Аўтар паказвае краязнаўчы кі- 
рунак у мастацтве, як неабходны 
для самабытнага беларускага мас- 
тацтва. Лічбамі, якія дала выстаўка, 
даведзена жыцьцёвасьць гэтага кі- 
рунку. З іншых матэрыялаў па пы- 
таньнях беларускага мастацтва ад- 
значым: ,Крашаніна. набойка і вы- 
бойка" З. Даўгялы (Ле 6-7) і ,Замак 
у Рагачэве“ М. Шчгкаціхіна (Хе 10-11). 

Зусім няма матэрыялаў па выву- 
чэньню народнага тэатру на Бела- 
русі. Таксама вельмі мала матэры- 
ялаў па вывучэньню асаблівасьцяй 
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мовы гых ці іншых раснаў Беларусі. 
Ня трэба даводзіць, што гэта пы- 
іаньне актуальнае. Ня знойдзе чы 
ач ,Машага Краю“ : дасьледвань- 
няў мясцовай літаратурнай гворчась 
ці, сьценгазэг, рукапісных часопісаў, 
мэмуараў, успамінаў. Голькі дзьве 
заметкі маюць дачыненьне д4 выву 
чаньня беларускае мовы. Гэта- ко- 
рэспондэнцыя Натальліна аб слоў. 
нікавай працы (Быхаўскі раён) 1 
цікавая зачезка А. Шлюбскага. , Бе- 
ларуская мона арабскай гранеьрып- 
цыяй" (Хе 0-7), у якой ставяцца 
тычкі для дасьледваньня беларускіх 
рукапісаў у арабскай транскрыпцы! 
і паказвасцца належная літаратура 
ла гэтаму пыганьню, 

Ёсьць матэрыялы (праула, у иИя- 
значным ліку) па народнай мэдыцы- 
не, санітарыі і гігіене (грунтоўная 
праца д-ра Магілеўчыка , Санітарна- 
іпіенічныя ўмовы хаты і двара бе- 
ларускага сялянства“--Хе 0-7), але 
зусім няма матэрыялаў па дасьлед- 
ваньню сучаснага быту, аб чым 
дакляравала рэдакцыя, выпускаючы 
М 1 часопісу. 

Жыцьцё нацмёенвшасьцяй на Бела- 
русі больш-менш адбіваецца ў ча- 
сопісе, праўда, покуль шіо з гіста- 
рычнага боку. Пералічым наступнае: 
Крыніцы мінулага Беларусі“ 'аб 
пінкосах), .Географічная номэнкля- 
зура ў вуснах яўрэяў" М, Вэйнгера 
е 1 (4), 1926), Соцыяльны і куль- 
турны стан яурэяу у Літве і Бела- 
русі“ І Сосіса (7? 4-5, 1996), ,Цы 
ганы на Беларусі" З Дау:іялы 
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Зусім зразумела, што , Наш Край" 
зьмяшчае шмат інструкцый, анкеі 
і проірам па розных галінах крач- 
знаўства. У гэтым яі0 моцны бок, 
і сярод краязнаўчых выданьняў 
СССР ,Наш Край" выігдна вылу 
чаецца. Тут зьмешчаны програмы 
для зьбіральнікау музычна-зтногра 
фічнай творчасьці, для зьбіраньня 
слоу жывой човы, фэнолегічных на 
зз)раньняў, вестак аб глінах, пяскох 
1 каменьнях Беларусі (інструкцыя 
проф. Тэрлецкага--мала даступная 
шырокім колам культуряікаў, спо 
сабы зьбіраньня чатэрыялаў з бела- 
рускага мастацтва і шмат іншых 
програм, анкет, інструкцый, 

Аддзел хронікі шырока 1сьвягіяз 
дзейнасьць Інбельульгу і яго сэкцый, 
Дае інфермацыі! аб кульгурным 
жыцьці краю, апісвае экскурсіі, эра- 
пэдыцыі, заьрачае тэазральнаё 11- 
зарагурнае жыцьце Беларусі, зьмяш 
чае падарожныя запісы. Трэба лаць 
больш месца такім запісам. 

Аддзел біблідографіі ня мае пэунай 
сыстэмы. Да гэтага часу зьмешчана 
бібліографія па краязнаўству, Па 
історыі Полаччыны, теографіі Бе 
ларусі, архэолегіі Магічеушчыны, Па 
флёры, фауне і вазерах Віцебшчыны. 

З тэхнічнага боку ,Наш Край" 
выдаецца добра, а часам 1 прыгожа. 
Шмат зьмяшчаецца ілюстрацый, за- 
рысовак, ёсьць прыгожыя канцоўкі, 
застаўкі 1 г. д. Цана “е невялі.ая 
(40-50 к.) і робіць часопісе агульна 
заступным 

А, М 
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Мастацтва ў БССР 


Ж З сэзону 1926-27 г. лік дзяржаў- 
ных тэатраў БССР падвоіўся: бела- 
руская і яўрэйская драматычныя 
студыі ў Маскве, скончыўшы сваю 
5-гадовую падрыхтоўку, рэоргані- 
заваліся ў самастойныя сталыя тэ- 
атры--Беларускі Другі Дзяржаўны 
Тэатр (Віцебск) і Беларускі Дзяр- 
жаўны Яўрэйскі Тэатр (Менск). 

“ Беларускі Першы Дзярж. Тэатр 
(Менск) распачаў свой шосты сэзон 
(1926-27 г.) 7 кастрычніка м. г. паста- 
ноўкаю на сваёй т. зв. Вялікай сцэне 
новай п'есы А. Міровіча, Перамога“, 
якая першы раз малюе на сцэне 
беларуса-рабочага і ахапляе ў сваіх 
19 абразох пору 1919--1921 году 
ў Савецкай Беларусі. На працягу 
4 першых месяцаў бягучага сэзону 
БДТ І даў наступныя прэм'еры: 
»Вір“ г---ВОЛьнНЫ сцэнічны твор па 
канве гісторыі (ХНІ в. на Літве--Бе- 
ларусі) А. Рамановіча, з музыкаю 
Аладава--Фідлона (паст, 28 кастр.); 
»Тутэйшыя“--п'есу Янкі Купалы, ма- 
люючую часы 1919-20 г.; ,Змрок“-- 
псыхолёгічная драма В. Шашалевіча 
ў 7 абразох, якая дае падзеі ў глу- 
хой магілеўскай вёсцы 1920 году, 
і, нарэшце, п'еса для дзяцей і юнацтва 
»Стралок Тэль“ па тэксту Заяіцкага. 

“ У гэтым сэзоне БДТ [І вёў працу 
яшчэ і на малой сваёй сцэне (б. Чыр- 
воная заля). Праца там распачалася 
22 кастрычніка м. г. і супынілася 
ў студзені мес. г. г. На працягу 
гэтых 4 месяцаў адбылося там 
19 спэктакляў і ў тым ліку прайшлі 
прэм'еры: ,Лес цёмны“- драма ў 
5 дзеях М. льлінскага, якая дае па- 
дзеі ў парубежнай вёсцы; ,Эльга“-- 
драма ў 4 дзеях Г. Гаўптмана і, Зя- 
лёны какаду“--п'еса ў 1 дзеі з ча- 
соў Вялікае францускае рэволюцыі 


А. Шніцлера. Былі яшчэ адноўлены 
і пастаўлены: ,Рысь“ паводле апа- 
вяданьня Э. Ажэшкі і , Паўлінка" 
Янкі Купалы. 

“ БДТ І за пору кастрычнік 
1926 г.--люты 1927 г. (4 мес.) орга- 
нізаваў і правёў 5 сымфонічных кон- 
цэртаў пад кіраўніцтвам дырыжэра 
Макса Купэра. Адзін з гэтых КкОон- 
цэртаў быў прысьвечаны беларускай 
песьні і музыцы, астатнія-ж--расій- 
скім композытарам. 

“ Беларускі Другі Дзярж. Тэатр, 
які ў палове мая 1926 г. пераехау 
на сваё сталае месца працы ў Ві- 
цебск, распачаў свой першы сэзон 
21] лістапада пастаноўкаю п'есы 
Ільлі Бэна ,У мінулы час“. На пра- 
цягу лістапада і сьнежня мес. прай- 
шлі яшчэ прэм'еры: ,Сон у летнюю 
ноч“ -- комэд. Шэксьпіра; Цар Мак- 
сімільлян" у апрацоўцы М. Міцкевіча 
і Астап“ Глобы. 

“ Беларускі Дзярж. Яўрэйскі Тэ- 
атр, які вядзе працу ў супольным 
з БДТ І памяшканьні, распачаў 
свой першы сэзон з 21 кастрычні- 
ка м. г. пастаноўкаю ,ін полыш 
аўф дэр кейт'" (На ланцугу пакуты) 
па Пэрэцу. Да 1 лютага прайшлі 
прэм'еры: .,Шэйлок" Шэксьпіра, 
Сьвята ў Касрылаўцы" Шолам 
Алэйхема і ,Скапэн“ Мольера. 


7 23--26 студзеня г.г. адбылася 
скліканая Галоўполітасьветы ўсебе- 
лар, нарада дырэктараў і мастацкіх 
кіраўнікоў дзярж. тэатраў БССР. 
На гэтай нарадзе былі заслуханы 
даклады і абгавораны наступныя 
пытаньні: плян гастроляў на летні 
сэзон 1927 г. і сыстэма гастроляў 
наежджых у БССР тэатраў, вытвор- 
чыя пляны дзярж. тэатраў да канца 
сэзону 1926-27 г., пэрспэктыўны плян 
працы дзярж. тэатраў на сэзон 


наецца ана 


анатаваны танна панна анна анал аа атанананнач а 
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1927-28 г. і падрыхтоўка дзяржтэат- 
раў да 10-ае гадавіны Кастрычніка. 


Плян гастрольных выездаў 
дзярж. тэатраў у пачагку настулп- 
нага лета вызначаны так: БДТ І-- 
з 17-У па 13-ХІ (25 спэкт.)--Гомель 
і з 15-МІ па 26-УІ (11 спэкт.)- Баб- 
руйск, БДТ ИП-з 14-У па 14-УІ 
(23 спэкт.)--Менск із 17-УІ па 4-ХІІ 
(16 спэкт.)---Магілеў; БДЯТ--з 16-1У 
ла 8-У (2] спэкт.)-- Магілеў і з 14 У 
па 17-“ИІ (50 сп.) Віцебск. Для 
зьдзяйсьненьня пляну гэтых пада- 
рожжаў патрэбна“сума ў 30.446 руб. 


Рэпэртуарны пляч дзяржаўных 
тэатраў на люты--май г.г. вызна- 
чыўся такі: у БДТ [І- першы балет- 
ны спэктакль пад рэжысэрствам 
М. Гаява (,Вальпургіева ноч“ з оп. 
Фауст“, ,Палавецкія скокі" з Оп. 
»Кн. Ігар“ і аддзяленьне характэр- 
ных і эксцэнтр. танцаў); , Над Нём- 
нам“, п'еса М. Грамыкі з жыцьця 
Зах. Беларусі;, На Купальле“ М. Ча- 
рота, муз. Тэраўскага і Аладава; 
»Цэмант"“ Гладкова і другі балетны 
спэктакль Б. Шчарбінінва (орыгі- 
нальны беларускі), у БДТ П.--, Эрос 
і Псыха“ Жукоўскага; ,Бакханкі" 
Эўрыпіда і ,Зруйнаваная цемра“; 
БДЯТ гатуецца аформіць ,Авечая 
крыніца“ Лопэ дэ Вэга і ,Ботвін“ 
Вявёркі. 

“ Белар. Дзярж. Музтэхнікум вя- 
дзе сваю працу па клясу опэрнага 
сьпеву, якім загадвае зараз про- 
фэсар Цьвяткоў. У студзені месяцы 
Тэхнікум наладзіў зачынены вечар- 
концэрт, на якім дэмонстраваў да- 
сягненьні сваіх студэнтаў. 

“23 студзеня г.г. БДТІ разам 
з НКА і інш. культурнымі ўстано- 
вамі адсьвягкавау 25-годзьдзе сцэ- 
нічнае дзейнасьці свайго старэйша- 
га артыстага і заснавальніка белар. 
тэагру ў Меншчыне Ф. ГІ. Ждано- 
віча. 

“ Летам 1926 г. пры Музычнай 
Падсэкцыі Інбелкульту па згодзе з 
Галоўполітасьветы заклаўся студый- 
ны хор пад кіраўніцгвам В. Сэляха 
і А. Ягорава. 

“ У пору Акадэмічнае Конфэрэн- 
цыі па рэформе правапісу і азбукі, 


скліканае Інбелкультам 14-21 ліста- 
пада 1926 г., БДТ І сваімі сіламі, сі- 
ламі Дзярж. Музтэхнікуму і Сту- 
дыйнага Хору Галоўполітасьветы 
наладзіў вялікі концэрт белар. му- 
зыкі і танцу, на якім дэмонстраваў 
перад членамі конфэрэнцыі і яе 
гасьцямі лепшыя дасягненьні ў га- 
ліне белар. музыкі, песьні і народ- 
нага танцу. 

“ Па ініцыятыве Галоўполітась- 
веты, у часе чарговага ЎУсебелар. 
Зьезду Саветаў (пачатак красавіка) 
адбудзецца вялікі концэрт нацы- 
янальнасьцяй БССР (беларусаў, яў- 
рэяў, палякаў, літоўцаў і латышоў). 
Удзел прымаюць сілы БДТ І, БДЯТ, 
Дзярж. Музтэхнікум, Студыйны хор 
Галоўполітасьв., хоры нацыянальн. 
пэдтэхнікумаў і г.д. Кожная нацы- 
янальнасьць будзе прадстаўлена му- 
зычным творам, сьпевамі і танцамі. 
Організацыяю концэрту ведае мас- 
тацкая камісія ў складзе т.т. А. Ляж- 
невіча, Макса Купэра, В. Сэляха 
і Б. Шчарбініна. 

7 Стагодзьдзе з дня сьмерці вя- 
лікага композытара Бэтховэна (25 са- 
кавіка) будзе адзначана музычнымі 
ўстановамі г. Менску так: Галоўпо- 
літасьветы організаваў юбілейную 
камісію з прадстаўнікоў БДТ І, 
Дзярж. Музтэхнікуму і Рабісу, на 
чале якое стала С. С. Шамардзіна, 
Рыхтуецца тры концэрты: вечар 
камэрных твораў Бэтховэна, вечар 
муз. твораў у Музтэхнікуме і вялікі 
сымфонічны концэрт твораў Бэтхо- 
вэна ў Доме Культуры. 

“ Концэртмайстар БДТ І Фідлон 
закончыў пераапрацоўку свайго квар- 
тэту на белар. мотывы, які значна 
адышоў ад тэмаў ранейшых гэтага 
квартэту. ё й і ў 

7 Тэатральная падсэкцыя ІБК кан- 
чае падрыхтоўку тэатральнае тэрмі- 
нолёгіі, распрацаванае М. Паповым 
і М. Ільлінскім. 

“ Музычная падсэкцыя рыхтуе да 
друку зборнік белар. нар. мэлёдый, 
сабраных у свой час Я. Прохаравым, 
Чуркіным, В. Шашалевічам, А. Гры- 
невічам, М. Ігнатоўскім, Азаронкам 
і інш. У зборнік увойдзе да 1009 пе- 
сень, К 
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“ Камісія па гісторыі мастацтва 
пры сэкцыі белар. мастацтва ІБК 
згуртавала каля 20 асоб дасьледчы- 
каў белар. мастацтва, на сходах якіх 
адбываюцца даклады сяброў гэтае 
камісіі. 

“ Летам наступным будзе буда- 
вацца вакзал ст. Менск МББ ж. д., 
які спроектаваны, па зазначэньнях 
падсэкцыі прасторавых мастацтваў 
ІБК, у белар. стылю архітэктарам 
Струкавым. 

“ Беларускі композытар М. Я Ра- 
венскі, зборнік гармонізацый якога 
(Зборнік песень з нотамі“) вышаў 
з друку ў Менску ў 1922 г., пачы- 
наючы ад 1923 г. і да гэтага часу 
атрымлівае ў Маскве музычную аду 
кацыю і працуе пад кіраўніцтвам про- 
фэсараў П І. Кавалёва і П. Д. Кры- 
лова. 

За апошні час ім напісаны 
орыгінальныя творы--: 

Для фортэпіяно--тры двухгалос- 
ныя фугі, адна трохгалосная і шэсьць 
чатырохгалосных. 

Адна вокальная чатырохгалосная 
фуга на словы Ул. Дубоўкі ,О, Бе- 
ларусь, мая шыпшына". 

Дзьве падвойныя фугі для квар- 
тэту, для аднэй зякіх асноўнай тэмай 
паслужыла народная песьня , ОЙ ля- 
целі гусі“. 

Зараз М. Я. Равенскі працуе над 
мастацкай апрацоўкай некаторых на- 
родных песень (,Ня стой, каліна“, 
»Як стаяла белая бяроза" і інш.), 
а таксама над досьледам уплыву бе- 
ларускай народнай лесьні на нека- 
торыя творы Ф. ІЦопэна. 

т Час-ад-часу на концэртах у 
Маскве выконваюцца беларускія на- 
родныя песьні. Найбольш вылуча- 
юцца пры гэтым мастацкасьцю пе- 
радачы характару народнай песьні 
артыстыя Е. П. Вініцкая і Доліво- 
Суботніцк!. 


такія 


У літаратурнай камісіі 
культу 
"Літаратурная Камісія ІБК на 
адным з сваіх апоіцніх пасяджэнь- 
няў пастанавіла ў і-шы том твораў 
М. Багдановіча ўнесьці і яго мас- 
тацкую прозу, якая, згодна раней- 


Інбел- 


шаму пляну, уваходзіла ў І!-гі том. 

" Згодна пісьмовых вестак, якія 
мае Літаратурная Камісія ІБК, за 
межамі Ромуальдам  Зянкевічам 
знойдзена ў сваіх архівах 46 новых 
вершаў--аўтографаў М. Багдановіча. 
Камісія зрабіла адпаведныя захады, 
каб атрымаць гэты каштоўны 
скарб нашага поэты. 


“12 (25) мая 1927 г. спаўняюцца 
дзесятыя ўгодкі са дню сьмерці ад- 
наго з найвялікшых поэтаў Беларусі 
пары адраджэньня М. Багдановіча. 
Літаратурная камісія ІБК распраца- 
вала даволі падрабязны плян про- 
екту ўвекавечаньня яго памяці. 


“ У Літаратурнай Камісіі ІБК за- 
раз вядзецца праца над устанаўлень- 
нем апошняй тэкстуальнай рэдак- 
цыі твораў А Гаруна, якія канчат- 
кова маюць быць падрыхтаваны да 
друку ў маі-чэрвені месяцы бягу- 
чага году. 

” Бацька М. Багдановіча прыспау 
у камісію [БК аўтограф поэмы ,Та- 
рас на Парнасе“, натытульнай ста- 
ронцы якой стаіць такі загаловак 
»Тарась Палясоуіцикь" --Сочиненіе 
ученика Витебской Гимназій 1861 г. 
Гэты тэкст мае шмат варыянгау 
ларанаўча з друкаваным тэкстам. 


“ Эпімах-ІЦыпіла перадаў камісіі 
вельмі цікавыя аутографы зборні- 
ку новэл Зьмітрака Бядулі ,Плач 
Пралескаў“, які аўтарам быў пад- 
рыхтаваны ў Вільні ў 1912 г. Боль- 
шасьць гэтых новэл увайшлі ў збор- 
нік ,Абразкі“. Гэту назву зборніку, 
заместа аўтарскай, даў Янка Купала. 


У згуртаваньні , Узвышша“ 


726 мая 1926г. утварылася бела- 
рускае літаратурна-мастацкае згур- 
таваньне ,Узвышша". У склад 
згуртаваньня ўвайшлі: А. Бабарэка, 
З. Бядуля, П. Глебка, С. Дарожны, 
Ул. Дубоўка, Крапіва, М. Лужанін, 
Я. Пушча, К. Чорны і В. Шаша- 
левіч. 

ў Беларускае літаратурна-мастац- 
кае згуртаваньне , Узвышша", апра- 
ча выданьня часопісі пад тэй-жа 
назвай, распачало працу па выдань- 
ню бібліотэкі ,Узвышша"“, у якую 
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увойдуць зборнікі мастацкай і кры- 
тычнай літаратуры разьмерам па 
2.4 друкаваных аркушы. Зараз згур- 
гаваньне падрыхтавала да друку 
15 кніжак у пераважнасьці сваіх 
сяброў. 

“З. Бядуля здаў у друк Беларус- 
каму Дзяржаўнаму Выдавецтву дру- 
гое выданье апавяданьняў ,На за- 
чарованых гонях" зборнік поэм і 
рыхтуе зборнік каўкаскіх новэл. 


“Я Пушча здау у Беларускае 
Дзяржаўнае В-цтва для друку новы 
зборнік поэзіі пад назваю ,Пум 
гклёнаў"“, 

(“У хуткім часе выходзіць з дру- 
ку праз БДВ новы зборнік сучас- 
(ных баек Крапівы. 

“Ул. Дубоука зараз працуе над 
пытаньнем аб разьвіцьці беларускай 
літаратурнай мовы. Праца гэта бу- 
дзе выдрукавана ва ,Узвышшы". 
Апроч таго Ул. Дубоўка апрацоу- 
вае некалькі новых напісаных за 
гэты час поэм, якія будуць выданы 
гу бібліотэцы ,Узвышша"“, і працуе 
над перакладамі з літоўскай поэзіі, 
“К. Чорны падрыхтаваў да дру- 
ску дзьве вялікія аповесьці ,Зямля" 
і ,Вясна“ Зараз працуе над драмаю 
з сучаснага жыцьця і романам з 
жыцьця Беларусі у часы імпэрыяліс- 
тычнай вайны. 


“ В. Шашалевіч распрацоўвае но- 
вую драму ў новым кірунку. Драма 
будзе друкавацца ва , Узвышшы". 

"П. Глебка, С. Дарожны і М. Лу- 
жанін зараз працуюць над падрых- 
гоўкаю новых зборнікаў поэзіі, 
у якія ўвойдуць апроч лірычных 
вершау і эпічныя творы. 

“М. Лужанін закончыў напісань- 
нем вялікае апавяданьне з сучас: 
нага жыцьця. Апавяданьне мае дру- 
кавацца ва ,Узвышшы". 


” Беларускае літ.-маст. згурта- 
ваньне ,Ўзвышша" выпрацоўвае 
плян штомесячных , Літаратурных 
дзен", прысьвечаных шэрагу поэтаў 
і пісьменьнікаў як беларускіх, ра- 
сійскіх, украінскіх, так і заходня- 
эўропэйскіх. У гэтыя дні будуць 
наладжвацца шырокія літаратурныя 


вечарыны з рэфэратамі аб вызна- 
чаных пісьменьніках, дыспутамі аб 
іх творчасьці і перакладамі іх тво- 
рау на беларускую мову. 


РСФСР 


ў Хуткаадбудзецца шэсьцьдзесят 
гадовы юбілей Максіма Горкага. Да 
гэтага юбілею Дзяржаўнае Выда- 
вецтва РСФСР мае выдрукаваць 
поўны збор твораў М. Горкага. Ця- 
пер М. Горкі жыве ў Італіі у месьце 
Соррэнто; піша новы літаратурны 
твор. Гэты твор ахоплівае ўвесь 
пэрыод рэволюцыі, эпоху вайны, 
лютаўскую рэволюцыю. Ён даво- 
дзіць падзе! да моманту прыезду 
Леніна у Ленінград. Першая частка 
гэтага твору ўжо напісана. 


“Дзяржаўнае выдавецтва РСФСР 
паступова выпускае поўны збор 
твораў Льва Талстога і Тодара 
Дастаеўскага. Творы Дастаеўскага 
выйдуць у дванаццаці гамох. Ужо 
вышла некалькі першых гамоў, 


“У Маскоускім тэатры імя Мэй- 
ерхольда зараз ставіцца , Рэвізор" 
Гоголя. Рэжысэр тэагру Мэйерхольд 
пасвойму перабудаваў п'есу, у не- 
каторых мясцох зьмяніу самы тэкст. 
Уведзена некалькі новых пэрсона- 
жаў. Спэктакль успрыймаецца як 
рэч, для якой Мэйерхольд узяу у 
Гоголя матэрыял. 


“У маскоўскім Малым Тэагры 
ставіцца новая п'еса К. Трэнева 
Любовь яровая“. П'еса--з часоў 
Кастрычнікавай рэволюцыі. Цяпер 
К. Трэнеў піша сцэнарый. па п'есе 
г Любовь яровая". 


“ Дзяржаўны тэатральны музэй 
у Маскве організуе высгаўку па 
тэатру часоў паншчыны. Намечаны 
тры аддзелы: архітэктура і тэхніка 
прыгоннага тэатру, артысты пры- 
гоннага тэатру, грамадзкія дзеячы, 
і артысты, што вышлі З СЯЛЯН. . 


Поэт С. Гарадзецкі напісау ліб- 
рэтто опэры ,Прорыв“, па заказу 
Вялікага Тэатру, да дзесятых угод- 
каў Кастрычніка. Композытар С. Па- 
тоцкі ўжо закончыў музыку да 
2-х актаў. 
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“ У Маскве заснавалася фэдэра- 
цыя савецкіх пісьменьнікаў, у склад 
якое увайшлі Усерасійская асоцы- 
яцыя пролётарскіх пісьменьнікаў, 
усерасійскі саюз сялянскіх пісьмень- 
нікаў і усерасійскі саюз поэтаў. 


Камітэт па ўладжаньню сьвя:- 
каваньня дзеся гай гадавіны Кастрыч- 
ніка у Маскве распачаў ужо працу. 
Ім ужо заслуханы лібрэтто рэволю- 
цыйнага балету-апотэозу ,Вікто- 
рыя" і новая опэра на сюжэт вядо- 
мага латвійскага поэта Райніса 
Ільля Муромеці. 


“На сцэне ленінградзкага народ- 
нага дому рэжысэрам Г. А. Верба- 
ковым пастаўлена ў расійскім пе- 
ракладзе п'еса рэжысэра Беларус- 
кага Дзяржаўнага тэатру Е, А. Мі- 
ровіча ,Кар'ера т. Брызгаліна"“. 


Вядомаму расійскаму мастаку 
В. Д. Паленаву, які працуе ўжо 
блізка 60 год, як мастак, Саўнарком 
РСФСР надаў годнасьць народнаіа 
мастака. 


Г Вядомы мастак І. Е. Рэпін, які 
жыве зараз у Фінляндыі, надаслау 
паркому РСФСР Луначарскаму ліст 
аб сваім жаданьні вярнуцца ў СССР, 
Прыезд яго мае быць гэтым летам. 


УССР 


.У Харкаве выходзіць на украін- 
скай мове двухмесячная літаратур- 
на-мастацкая часопісь Вольнай Ака- 
дэміі: Пролетарскай Літаратуры 
«Вапльте". У часопісі прымаюць 
удзел лепшыя літаратурныя сілы 
Украіны, а таксама запрошаны ма- 
стакі слова ўсіх нацыянальнасьцяй 
Рэспублік Саюзу ССР і пролетарска- 
мастацкага Захаду і Ўсходу. 


Першы нумар часопісі вышаў у 
студзені. У ім зьмешчана наступнае: 


Сэнчэнко--,З запісак“, апавя- 
даньне; В. Сосюра-- поэзіі; Дніпроў- 
скі-, З-за яе“, апавяданьне; М, Йо- 
гансэн--позэзіі, Громаў--, Дзеньнік"“; 
Квітко--поэзіі, пераклад д яўрэй- 
скага П. Тычыны; Махлме Емін 
поэзіі, пераклад з турэцкага П. Ты- 


панна а 
са, ХРОЦПІК А 17 
БК А 1 е нана 
Копэнгаген. Пастаноўка тэтая эўропэйскія краіны, маецца вясною 


чыны; Сураўцава--, Вясна", апав 
даньне; Марыяк-- Літаратар“, ац 
вяданьне, пераклад з францускаг 
Арк. Любчэнко. 


Крытыка, агляды: Хвылёвы--. С. 
дыялёгічны эквівалент; Айзэншток. 
»10 год Опояза", Досьвітны --“Тэ 
дэнцыя твору“; Серж--, ідзолегічу 
стан сучаснай францускай літарат 
ры“; А. Я.--,Між навінак Захаду 
Г. В.--,Гутарка з Гросам". 


Успаміны, матэрыялы да жыцьця 
пісаў: В. Сосюра--,Еллан“; Д 
манекі--,Чумак";: Е. Крук--,Джэ: 
Лондон“. 


Хроніка Саюзу ССР, Захаду 
Ваплітэ. 


Часопісь мае 8 10 друкаваны, 
аркушаў. Ілюстравана. 


Адрас рэдакцыі: Харків, Ст. Пас 
саж, 49 28, 29. 


У апошніх чыслах студзен 
ў Харкаве адбыўся зьезд проле 
тарскіх пісьменьнікаў, на якім быд 
прадстаўлены бадай усе кірункі су: 
часнай украінскай пролетарскай лі 
таратуры. Зьезд ухваліу пропозы 
цыю організаваньня Ўсеукраінскаг: 
саюзу пролетарскіх пісьменьнікаў: 


звада шмат спрэчак і водгукаў 
ацкім і інш, друку. 

- У Гішпаніі, дзе радзіўся Мігуэль 
рвантэс-Саавэдра (1547-1616), з 
ага году ўстаноўлена ў дзень 
нараджэньня ,сьвята Сэрван- 
а“--дзень, прысьвечаны пропа- 
дзе кнігі. 


індускі поэта Робіндранат Та- 
р. які нядаўна аб'яжджаў заходня- 


У Маскве друкуецца і неўзабав 
выйдзе з друку новы зборнік поэзі - 
украінскага поэта Г. Каляды па, 
назваю , Ёціш- ехіга“. Выданьне са 
мога аўтара. 


Адусюль 


5 Спаўняецца сго год з дн 
сьмерці Бэтховэна. У гэгы дзені 
ува ўсіх буйнейшых цэнтрах Ня 
меччыны будуць праведзены вялі 
кія ўрачыстасьці. Прускі урад на 
значыў штогодную прэмію імя Бэт” 
ховэна ў 70.000 марак золатам за 
лепшы твар нямецкага композытара. 
У 14 нямецкіх гарадох будуць па 
стаўлены помнікі Бэтховэну. : 


У Копэнгагенскім тэатры ав 
гельскі рэжысэр Гордон Крэг ста“ 
віць драму Ібсэна , Прэтэндэнты на 
трон“. Для гэтае пастаноўкі Гордон; 
Крэг быў спэцыяльна запрошаныі 


гэтага году наведацца ў СССР. 


г. Сёлета спаўняецца шэсьцьдзесят 
год літаратурна-крытычнай працы 
дацкага крытыка Г. Брандзеа, вя- 
домага сваімі працамі ўсяму сьвету. 


У Мілане з мая да кастрычніка 
гэтага году адбудзецца міжнародная 
выстаўка дэкорацыйных мастацтваў. 
На гэту выстаўку запрошаны нека: 
горыя тэатры СССР. 


ы. 


г 


Ад беларускага літаратурна-мастацкага згуртаваньня 
»Уузвышша:". 


Мы лічым, што кожны літаратурна-мастац- 
кі кірунак знаходзіць сваё выражэньне ў са- 
май творчасьці. Гэга пазбаўляе пісьменьні- 
каў і поэтаў ад патрэбы пісаньня і агала- 
шэньня асобных ,дэклярацый". 

Але, зважаючы на ўстаноўленыя традыцыі, 
мы друкуем тэзісы да пытаньня аб утварэнь- 
ві Узвышша". 

Перад гэтым павінны зазначыць, што па- 
асобныя сябры нашага згрутаваньня ў кры- 
тычных артыкулах высьвятляць узьПятыя 
ніжэй пытаньні больш шырака. 


Тэзісы да пытаньня аб утварэньні 
»Узвышша:"., 


1. Работніцка-сялянская Беларусь мае не- 
багатую па колькасьці і якасьці мастацкую 
літаратуру і багатую народную творчасьць, 
як сыры (нікім ня выкарыстаны) матар'ял і 
крыніцу нацыянальных формаў для адзінай 
соцыялістычнай культуры пролетарскага 
зьместу. 


Беларуская мастацкая літаратура скла- 
даецца: а) з творчасьці пісьменьнікаў-адра- 
джаністаў (нашы клясыкі: Я. Купала, Я. Ко- 
лас, М. Багдановіч, А. Гарун), якія ўтва- 
рылі аснову беларускай мастацкай літарату- 
ры і грунт для яе далейшага разьвіцьця; 
б) з творчасьці маладых пісьменьнікаў пасьля- 
кастрычнікавай пары, якія, адмовіўшы папя- 
рэдйія дасягненьні (,старое"), новых дасяг- 
неньняў у большасьці не дайшлі (не ўтварылі 
новага ў сэнсе вялікіх і глыбокіх твораў). 


Пераважным і пануючым да гэтага часу 
відам беларускае мастацкае літаратуры ўсіх 
кірункаў зьяўляецца лірычная поэзія. Эпіч- 
ная і драматычная поэзія знаходзіцца ў ста- 
не нязначных спроб і зараджэньня. 


2. Творчасьць пісьменьнікаў-адраджаніс. 
таў становіць сабою адзін з магутных фак- 
тараў культурна-нацыянальнага адраджэнь- 
ня Беларусі, якое вынікла на грунце нацы- 
янальна-соцыяльнага падняволеньня працоў- 
ных мас Беларусі да Кастрычнікавай рэво- 
люцыі. 

Зьяўляючыся мастацкім ажыцьцяўленьнем 
адзінай ідэі ўсебаковага адраджэньня Бела- 
русі, творчасьць адраджаністаў падзяляецца 
на некалькі плыняй па спосабах гэтага ажыць- 
цяўленьня і орыентацыі пісьменьнікаў на 
соцыяльныя групоўкі чытачоў. 

Лірыка адраджаністаў выражае і выяўляе: 
а) Настроі абуранага соцыяльным і нацы- 
янальным уціскам сялянства наогул і рэво- 


люцыйнай інтэлігенцыі, яЯная вышла з Яго 
шэрагаў. Я. Купала--выражае іх праз мас- 
тацкае выяўленьне адмоўнага ў нацыяналь- 
вым, соцыяльным і экономічным становішчы 
беларуса-селяніна. Я. Колас - выражае іх праз 
мастацкае выяўленьне сманоўчага, сьвежых 
крыніц" беларускае культуры--культуры на- 
роднай (сялянскай). б) Настрог нацыяна.і- 
на ўсьвядо.мленае культурнае беларускае 
інтэліеенцые М. Багдановіч--выражае іх праз 
мастацкае выяўленьне вялікае культурнае 
вартасьці інтэлектуальнага багацьця Белару- 
сі, багацьця творчае думкі беларуса. в) На- 
строі нацыянальна ўсьвядомленага работ- 
ніцтва і Яго рэволюцыйнай інтэлігенцыі, 
што за справу работніцкага вызваленьня 
ішла на катаргь, ссылкі і г. д. Гарун--вы- 
ражае іх праз мастацкае выяўленьне сілы і 
глыбіні перажываньняў і адданасьці справе 
беларускага работніка, адарванага сілаю ад 
рэволюцыйнае працы. г) Настроў нацыя- 
нальна і соцыяльна-ўсьвядомленага ралмесь- 
ніцтва, Ц. Гартны выражае іх праз выяўлень- 
не адмоўнага ў стане работніка-рамесьніка. 
Пасьля Кастрычнікавай рэволюцыі Ц. Гартны 
пераходзіць да выяўленьня і ўсхваленьня 
агульнага станоўчага рэволюцыі і выяўленьня 
«Трэсак на хвалях" яе, 


3. Творчасьць маладых пісьменьнікау у 
першым кругабезе пасьлякастрычнікавай рэ- 
волюцыі становіць адзін з фактараў політыч- 
нага замацаваньня заваёваў Кастрычніка на 
Беларусі і канчатковага разрыву і адмаўлень- 
ня , ўсяго старога". 

Ажыцьцяўляючы літаратурным мастацтвам 
адзіную ідэю замацаваньня заваёваў Кастрыч- 
ніка, творчасьць маладых пісьменьнікаў утва- 
рае, проціваставячыся ,старым" пісьменьні- 
кам, кірунак маладнякізму. “ 

Лірыка маладнякістаў выражае і выяўляе 
настроі ў пераважнасьці тых грамадзкіх сіл, 
якія сталі на чале соцыяльнай рэволюцыі І 
імкнуліся да політычнага замацаваньня яе за- 
ваёваў, а менавіта--рэволюцыйнага сялянст- 
ва і часткаю работніцтва. Выражаюцца гз- 
тыя настроі ў пераважнасьці праз лірычныя 
выяўленьні і ўсхваленьні магутнасьці рэво- 
люцыйнага руху, як процэсу самога па сабе, 
і яго агульных праяваў з орыентыроўкай у 
пераважнасьці на партыйца, комсамольца - 
выхадцаў з сялянскай і рабочай масы. , 

4. Маладнякізм зьяўляе сабой адбпак у 
мастацкай літаратуры духу пары ваеннага 
комунізму“ і справаджаецца крызісам адра- 


шок 


ша” “н, 


джанізму, які выявіўся ў распаданьні яго на. 


тры плыні: а) пасыўны адраджанізм, б) ак- 


(з аварац ан. заааае вала наад нішы, АЖ аыбыааь ца а а дака ды 


мавааыланайыаназыйыамаыныа на азарыць зкіацйныас ыцця аналы соў Забава: сына арна седака івынцуданассне аса 


тэзісы УЗВЫШША" 


тыўны адраджанізм, які стаў чыньнікам 
ажыцьцяўленьня ідэі комунізму і в) прымі- 
рэнскі адраджанізм. які заняў сярэдзінную 
позыцыю між першымі двума плынямі і ма- 
ладнякізмам. 


Росквіт маладнякізму прыпадае, аднак, на 
лпозьнейшы час, на час нэпу, на годы 1923 і 
192] і часткаю на 1925 г. Апошні год зьяў- 
ляецца годам найвышэйшага росквіту мала- 
днякізму ў формах пісьменьніцкай грамадз- 
кай організацыі. Алначасна-ж гэты год зьяў- 
ляецца годам вялікага (узглядна) узросту 
творчай продукцыі маладых пісьменьнікаў і 
поэтаў, які выявіў сабою. з аднаго боку. кры- 
зіс маладнякізму. як літаратурна-мастацкага 
кірунку, а з другога боку- нараджэньне, за- 
чагак новага кірунку (праўдзівей, імкненьне 
да яго). адпавядаючага новым умовам і зада- 
чам соцыялістычнага будаўніцтва Беларусі. 
Маладнякізм набывае характар культасьвеў: 
ніцкай Плыні. 


Выражанае творчасьцю маладых пісьмень- 
нікаў за 1925 г. організацыйна знаходзіць 
сваё выяўленьне ў 1926 г. ў выхадзе групы 
пісьменьнікаў і поэтаў са складу адзінай да 
гэтага часу оріанізацыі , Маладняк" і ўтва- 
рэньні новага беларускага літаратурна-ма- 
стацкага згуртаваньня , Узвышша". 


5. Росквіт маладнякізму за азначаныя га- 
ды выразіўся Ў колькасным расьце пісьмець- 
ніцкай організацыі і ў колькасным выпуску 
ў сьвег зборнічкаў твораў, якія і выявілі, 
з аднаго боку, адмаўленства літаратуры, як 
мастацтва (крызіс маладнякізму), а з друго- 
га боку - ажыўленства яе (нараджэньне но- 
вага кірунку). : 


Творы гэтыя зьявіліся фактычна спробаю 
разьвязаньня задачы аб утварэньні мастац- 
тва, якое адпавядала-6б інтарэсам рэволюцый- 
нага кругабегу, і адказам на пытаньне аб 
патрэбе беларускай пролетарскай мастацкай 
літаратуры, якое пастаўлена жыцьцём перад 
узьнятаю і выкліканаю Кастрычнікам дая со- 
цыялістычнага будаўніцтва клясаю. 


Сачы факт многасьці аўтараў (блізка 30), 
якія выказаліся наконт гэтага пытаньня сва- 
імі творамі, сьцьвярджае патрэбу ў мастац- 
тве. Аднак-жа ў пытаньні, якое патрэбна ма- 
стацтва, галасы падзяляліся на дзьве плыні. 


З аднаго боку- факт бурапеннай і сама- 
гоннай творчасьці; або ,нравоучительной" і 
протокольнай творчасьці службовай, казён- 
най радасьці, выяўляе сабою ў літаратур- 
ным руху тэндэнцыю адмаўленства. Гэтая 
плынь выражае зданьне аб непатрэбнасьці 
для пролетарыяту і сялянства апанаваньня 
культурнымі каштоўнасьцямі спадчыны і 
ўтварэньня свайго мастацтва, даючы ўзамен 
гэтага літаратурныя прысмакі, забелку або 
прыстрахі з мэтай вырашэньня надзенных 
асабістых задач і задаваленьня сваіх асабо- 
вых (поэта ці пісьменьніка) інтарэсаў. 


З другога боку--факт творчасьці, якая ім- 
кнецца да выражэньня і формаваньня дыя- 
лектычна-матар'ялістычнага сьветагляду і да 
стварэньня культурна-мастацкіх каштоўнась- 
цяй на падставе аланаваньня народнай твор- 
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часьці, дасягненьняў мастацтва мінулага і кон- 
крэтнага вывучэньня сучаснасьці, выяўляе са- 
бою тэндэнцыю ажыўленства. Гэтая плынь. 
што выявілася ў організаваньні згуртавань- 
ня ,Узвышца“, выражае думку аб тым, што 
беларускаму пролетарыяту і сялянству па- 
трэбна мастацтва ня менш. як якой-бы там 
ні было буржуазіі. 

б. Выказваньне поэтаў і пісьменьнікаў 
фактамі зьяўленьня саміх твораў наконт пы- 
ганьня аб беларускім пролетарскім мастацтве 
выявіла патрэбу ў такім мастацгве, яксе-б 
замяніла сібою рэлігію. забабоннасьць і ўсё, 
што з іх вынікае, і якое-б організавала рытм 
жыцьця па соцыялістычных пачатках. Гэта 
мастаціва павінна быць работніцкім і сялян- 
скім па матар'ялу, кульгурным па спосабах 
апрацоўкі матар'ялу і клясава-пролетарскім 
па сваёй ідэевасьці і духу (мастацкае выра- 
жэньне ўсьвядомленьня сябе, як клясы для 
сябе). Яго ,форма“-пацыянальная, ,зьмест" 
--прелетарскі. Яно па сваей культуры і глы- 
біні адбітку жыцьця павінна стаць вышэй 
мастацтва як буржуазнага, гак і сучаснага, 
якое часта выдае сябе за пролегарскае, гэ- 
такім не зьяўляючыся. Яно павінна стаць ад- 
ным з тых фактаў агульнай беларускай твор- 
часьці, які скажа ўсяму сьвету. што могуць 
утварыць работнікі і сяляне. калісь прыгие- 
чанай нацыі, які скажа, што работнікі і ся- 
ляне гэтай нацыі маюць багатую формаль- 
ную культуру, якая з культурамі іншых, ра- 
ней прыгнечаных нацый. ідзе на зьмену .,за- 
катам“ розных ,вялікіх Эўропаў“. Мастац- 
тва павінна быць узвышшам. ; 


7. Падзяленьне на гэндэнцыі ў самай лі- 
таратуры, з аднаго боку, што выявіла ўсьве- 
дамленьне аб патрэбным мастацтве. а з дру- 
гога --павялічэньне паграбаваньняў да чмас- 
тацтва, якія ставяцца інтарэсамі беларускіх 
працоўных мас, паставіла перад беларускай 
мастацкай лігаратурай задачу ўзьйяцца на 
сталае культурнае творчае ўзвышша і заха- 
піць моладзь ідэямі будаўніцтва соцыяліс- 
тычнай культуры цераз выяўленьне і выра- 
жэньне таго, чым багата Беларусь. Беларусі, 
як крыніцы творчасьці новых формаў куль- 
туры, яшчэ ня ведаюць, а таму трэба гэтак 
сказаць і гэтакае выявіць (дзеля гэтага трэба 
шма ведаць і ўмець памастацку выра- 
жаць), каб увесь сьвет пачуў, што жыве 
Беларусь работніцка-сялянская і што яна 
разьвіваецца і расьцьвіце нявіданым кветам 
пад кіраўніцтвам комуністычнае партыі ў 
Саюзе ССР. Але гэта трэба казаць ия сло- 
вамі, а фактамі стварэньня мастацкіх і куль- 
турных каштоўнасьцяй вялікай соцыдолёгіч: 
най вартасьці. Ня оды і гімны складаць пра 
ўзвышша, тварыць узвышша ўласнымі сіла- 
мі--вось тая сьвядомасьць, што становіць 
сабою ,трэшчынку" між маладымі пісьмень- 
нікамі і выклікае да жыцьця ,Узвыціша". 


8. Магчымасьць утварэньня ўзвышша бе- 
ларускай мастацкай літаратуры мысьліцца 
цераз: 

а) культуру беларускае мовы, 

б) жыцьцёвую сымболіку мастацкага твору. 

в) яго концэтрацыйную вобразнасьць, 


- 


а 
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г) дынамічнасьць композыцыі, віцьця іх творчасьці, мастацкай асабіста. Гэ- 

д) беларускую жанровасьць, та яно спадзяецца мець як з боку комуністыч- 

е) адзінства творча-мастацкай ідэі, най партыі і савецкай улады; так і ад будаў- 

ж) рознастайнасьць формальных рэальнась- нікоў культуры і наогул ад савецкага гра- 
цяй і мадзтва. 


з) аквітызм. як тую імклівасьць, якою пра-,; ,Узвышцша" беларускае мастацкае літарату- 
сякаецца мастацкі твор у сваім ідэале і праз І ры творыцца ня колькасьцю поэтаў і пісь- 
гэта ажыўляе патрачаную,--на змаганьне з ] меньвікаў. якія-б зсьмеліліся абвясьціць ся- 
прыгнётам пануючых клясаў ый р бе каманднымі высотамі, а якасьцю ІЭЙ лі- 
гію працоўнага люду на творчасьць вялікага / таратурна-мастацкай продукцыі. якая прыно- 
і прыгожага жыцьця. сіцца у скарбніцу беларускай мастацкай лі- 

9. Бяручы на сябе гэтую цяжкую зада- таратуры з глыбінь сучаснасьці, узброена!і 
чу, новае беларускае літаратурна-мастгцкае ведамі. воляю, шчырым жаданьнем і энтузі- 

“згуртаваньне , Узвышша" вэдае, што яе разь-  язмам вялікай гворчасьці. Толькі так утво- 
вязаньне магчыма перад усімі сіламі куль- рыцца тое ўзвышша беларускае пролетар- 
турных поэгаў і пісьменьнікаў ва ўмовах скае лігаратуры, якое ўгледзяць вякі і на- 
культурнага атачэньня і сувязі і спрыяль- роды. 

ных абставін для іх разьвіцьця наогул і разь- 26 мая 1926 г. 


з 


че. візыты ла ццаўванычэнаасыцісчаічіааййніінайнчанаябілінайасц, таза аа, 


выма 
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Статут гэты зацьвярджаецца. 
Нам. Наркамунутрспраў БССР 


Кроль. 
Сакратар Наркамунутрспраў БССР 
(подпіс). 
(М. П.) 
З сьнежня 1926 г, 
хе 15152. 


Статут Беларускага літаратурна-мастацкага згуртаваньня 
Узвышша" 


І. Мэта і заданьні 


1. Беларускае зігаратурна-мастацкае згур- 
таваньне ,Узвышца“ мае на мэце разьвіцьцё 
беларускаі: пролетарскай літаратуры на пад. 
ставе прынцыпаў, якія вызначаны ў рэзолю- 
цыі ЦК УсеКП(б) за 1 ліпня 1925 г. аб 
нолітыцы партыі ў галіне мастацкай літара- 
туры“. конкрэтна ставячы перад сабою на- 
сгупныя заданьні: 

а) гворча-мастацкая праца і 

б) крытычна-дасьледчая. 


П. Чыннасьць 


2. Для дасягисньня вышэнлададзенай мэты 
згуртаваньне: 

а) рэалізуе сваю творчасьць шаяхам вы- 
дахьчя зборнікаў паасобных аўтарау як на 
сродкі зі уртаваньня. так і цераз выдавецтвы 
на тэрыторыі Саюзу ССР; 


б) выдае крусабежную часопісь літарату- 
ры, мастацтва і крытыкі пад назваю ,Уз- 
вышша"“, удзел у якой могуць браць і ис 
сябры згуртаваньня; 


Увага. Асаблівая ўвага зьвяртасцца на 
вылучэньне новых творча-мастацкіх сі, 

з работніцка-сягянскіх мас і на дапамогу 

ў разьвіцьці іх здольнасьцяй шляхам пе- 

рапіскі як беспасрэдна, так і праз ча- 

сопісь. 

в) паладжвае літаратурна-мастацкія вечары 
і публічныя справаздачы аб творчасьці сяб- 
роў згуртаваньня, а таксама дыспуты аб су- 
часныч становішчы і віддадях разьвіцьця бе- 
ларускае пролетарскае літаратуры наогул; 

г) склікае сходы. парады і копфэрэнцыі 
ддя вырашэньня асноўных нытаньняў працы 
згуртаваньня; 

д) організуе пад кіраўніцтвам органаў ко- 
муністычнае партыі сярод сваіх сяброў сэмі- 
нарыі па вывучэньню марксызму і ленінізму. 
а таксама тэорыі і практыкі мастацтва пад 
кіраўніцтвам як паасобных, сяброў. гак і за- 
прошаных спэцыялістых; 

е) організуе выстаўкі, кніжніцы; 


ж) наладжвае дасьледчыя паездкі і зкскур- 
сіі сваіх сяброў у межах БССР і па-за межы, 
а таксама робіць усё іншае, непрадугледжа- 
нае статутам, але шчыльна зьвязанае з пра- 
цаю згуртаваньня паводле папярэдніх арты- 
кулаў. : 


Ш. Склад згуртаваньня 


З. У склад згуртаваньня ўваходзяць пра- 
вадзейныя сябры, якія карыстаюцца правам 
пастаноўчага . голасу. Сябры згуртаваньня 
бяруць актыўны ўдзел у працы згуртаваньня, 
а гаксама выконваюць усе пастановы агуль- 
нага сходу і прэзыдыуму. Прыём сяброў 
адбываецца на агульным сходзе. 

3. Правадзейнымі сябрамі залічаюцца звы- 
чайнай большасьцю галасоў беларускія по- 
Эты, пісьменьнікі. а таксама крытыкіі гэорэ- 
тыкі мастацтва, яхія: 

а) прыймаюць ідэолегічную пляцформу згур- 
таваньня; 

б) падзяляюць яго погляды на мастацтва; 

в) пададуць на папярэдні разгляд свае 
друкаваныя і рукапісныя творы, у якіх зной- 
дуць адбітак умовы пункту ,а“ і ,б“ гэгага 
артыкулу. 

д. Выключэньне з сяброў са складу згур- 
таваньня адбываецца звычайнай большасьцю 
галасоў. 


ІУ. Органы кіраўніцтва 
А. Агульны 


б Усёй працай згуртаваньня кіруе агуль- 
ны сход сяброў, які лічыцца правадзейным 
пры наліччы 3], сяброў з пастаноўчым гола- 
сам. Да выключнага ведама агульнага сходу 
налёжыць: 

а) выбары прэзыдыуму; 

б) дача дырэктыў і вызначэньне кірунку 
ў працы прэзыдыўму;, 

в) зьіначаньне статуту; 

г) зацьверджаньне дэклярацыйных арты- 
кулаў ад імя згуртаваньня. К 

Сходы склікаюцца па меры патрэбы і не 
радзей чым 1 раз у 2 месяцы. 


сход. 
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СТАТУТ УЗВЫШША: 


Б. Прэзыдыучм. 


7. У склад прэзыдыуму ўваходзяць тры 
правадзейныя сябры: старшыня (ён-жа га- 
лоўны рэдактар), намесьнік старшыні (ён-жа 
скарбнік), сакратар. Да выключнага ведама 
прэзыдыуму належыць: 

а) ажыцьцяўленьне прынятых агульным 
сходам пастаноў, а таксама зьдзейсьненьне 
мэты і заданьняў згуртаваньня; 

б) наладжваньне сувязі з усгановамі і ор- 
ганізацыямі БССР і іншых Савецкіх Рэспуб- 
лік, уважаючы на патрэбы згуртаваньня; 

в) дача заключэньняў агульнаму сходу аб 
прыеме новых сяброў, згодна артыкулу - 
гэтага статуту; 

г) зацьверджаньне ў выключных выпадках 
дэклярацыйных артыкулаў ад імя згурта- 
ваньня. з наступным праведамленьнем іх 
першаму агульнаму сходу; 

д) правядзеньне ўсей бягучай працы, як 
загадганьне гаспадарчымі справамі і інш. 

Ирэзыдыўм знаходзіцца ў Менску, 


В. Рэвізыйная камісія. 


8. Для нагляду за правільным ажыцьцяў- 
леньнем статуту агульны сход вылучае са 
свай складу рэвізыйную камісію ў ліку 
З-х сяброў. Да выключнага ведама рэвізый- 
най камісіі належыць: 

8) нагляд за правільным ажыцыцяўленьнем 
дырэктыў агульнага сходу; 

б) рэвізаваньне грашова-матар'яльнай част- 
кі згуртаваньня, дая чаго; рэвізыйная камі- 
сія пасылае сваіх прадстаўнікоў на лася- 
джэньні прэзыдыуму, патрабуе ад прэзы- 
дыуму ўсе грашовыя дакуманты і іншыя 
матар'ялы, патрэбяыя для рэвізіі. 


У. Сродкі згуртаваньня. 


9. Сродкі згуртаваньня ўтвараюцца: 
а) з уступнай складкі. якая вызначаецца 
ў велічыні 1 руб. 01 кан. 


Рэдактар: Рэдакцыйная колегія. 


б) са штомесячнай складкі. якая вызна- 
чаецца ў велічыні 1 проц. месячнага заробку 
сяброў згуртаваньня; 

в) з дабраахнотнай складкі сяброў згурта- 
ваньня і яго прыхільнікаў; 

т) з прыбыткаў ад выданьняў; 

д) з субсыдый ад дзяржаўных І грамадз- 
кіх устаноў і організацый, 

е) выдаткі робяцца па пастанове прэзы- 
дыуму. 

Справаздачнасьць 
агульных сходах. 


прэзыдыум робіць на 


УІ. Правы згуртаваньня. 


10. Згуртаваньне карыстаецца ўсімі права- 
мі юрыдычнай асобы. 


П. Згуртаваньне мае штамя і пячатку 
з надпісам Беларускае літаратурна-мастац- 
кае згуртаваньне ,Узвышша“ 1 эмблемай 
згуртаваньня. 


УІ Зьліквідаваньне. 


12. Згуртавайьне спыняе сваю чыннасьць 
паводле пастановы 7; агульнага ліку права- 
дзейных сяброў. 

13. Маемасьць згуртаваньня перадаецца 
пастановаю большасьці сяброў ці аналёгіч- 
наму беларускаму зітаратурна-мастацкаму 
згуртаваньню. ці Народваму Камісарыяту 
Асьветы БССР. 


[ Кузьма Чорны (М. Раманоўскі). 
А. Бабарэка. 
З. Бядуля (С. Плаўнік). 
В. Шашалевіч. 
..... ] Сяргей Дарожны (С, Серада). 
Устаноўцы: ) У. Лужанін (Ал. Каратай). 
Крапіва (Атраховіч), 
Глебка, 
Ул. Дубоўка. 
Я. Пушча (Плашчынскі), 


Выдавец: Узвышша“. 


